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Resumo
A producdo massiva de imagens e videos sintéticos por sistemas de inteligéncia artificial generativa
instaurou uma crise estética que compromete a capacidade de distinguir o registro do artificio e reconfigura
a percepcao da realidade. O artigo investiga esse fendmeno por meio de pesquisa teérica de natureza
qualitativa, desenvolvida como revisdo narrativa da literatura, que articula o pensamento de Jean
Baudrillard, Susan Sontag, André Bazin, Pierre Lévy e Jacques Ranciére como referencial conceitual. O
objetivo geral consiste em examinar filosoficamente de que modo as imagens geradas por esses sistemas
abalam a percepgao estética da realidade. Como objetivos especificos, o estudo analisa a fusao entre o real
e o virtual, investiga a manipulagdo dos afetos humanos pela imagem sintética e discute possibilidades de
resisténcia a captura corporativa da poténcia de virtualizar. A analise indica que o vocabulario conceitual
dos cinco autores, formulado em sua maior parte antes do surgimento dessas tecnologias, descreve com
precisdo seus efeitos estéticos, €ticos e politicos, revelando uma trajetéria continua que vai da fotografia
indicial ao simulacro sem referente. O estudo conclui que o irreal se converteu no novo real e o artificial na
nova organicidade da experiéncia contemporanea, uma vez que a imagem sintética passou a anteceder
aquilo que outrora se limitava a representar. Como contribuicdo critica, aponta a reconstru¢do de formas
coletivas de percepc¢ao e de interpretagdo como via de enfrentamento da homogeneiza¢ao promovida pela

logica de mercado das grandes corporagdes digitais.
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Virtualizagao.
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1 INTRODUCAO

Representar a realidade nunca foi um gesto neutro. O modo como se organiza o visivel responde a
uma disputa politica e ideoldgica pelas formas de ver, de sentir e de compreender o mundo sensivel. Jacques
Ranciere (2012, p. 100) demonstra que toda configuragdo do visivel e do dizivel, seja no tragado de linhas,
na disposicao de palavras ou na reparti¢ao de superficies, desenha ao mesmo tempo partilhas do espaco
comum e formas de habita-lo. O autor acrescenta que a hierarquia das artes esteve historicamente alinhada
a hierarquia social, a uma determinada “reparti¢ao social dos lugares e das dignidades” (Ranciere, 2012, p.
116). Segue-se dai que a classe dominante de cada tempo historico tende a estabelecer a percepcao legitima
da realidade, delimitando o que pode ser visto, sentido e, por consequéncia, acreditado como verdadeiro. E
nesse cenario de disputa perceptiva que o cinema aparece. Sua origem nao estd na arte autobnoma que hoje
se costuma reconhecer, ¢ sim numa técnica de captura imediata da natureza diante da objetiva, fundada na
“objetividade essencial” da lente fotografica e na auséncia de interven¢do criadora do homem no instante
do registro (Bazin, 2018).

A objetividade mecanica do dispositivo ndo elimina, contudo, a media¢do de quem opera a camera.
Aquele que recorta um espago-tempo do mundo constroi para si uma parcela do real, investida de uma
estética particular. Ao espectador resta a liberdade de interpretar o que lhe é oferecido, pois, como reconhece
o proprio Bazin (2018), “o cinema ¢ uma linguagem”. Nenhum video entrega o real em sua totalidade:
entrega um fragmento editado e enquadrado segundo escolhas que ja constituem, em si mesmas, uma
tomada de posicao estética e, em ultima instancia, politica.

Ao longo do século XX, o refinamento das técnicas cinematograficas permitiu construir realidades
paralelas cada vez mais plasticas, sem que se abandonasse a referéncia a um registro fotografico anterior.
A massificacdo das inteligéncias artificiais generativas de imagem e video, na primeira metade da década
de 2020, rompeu esse limite. Com alguns comandos textuais, qualquer usuario passou a produzir imagens
hiper-realistas e integralmente artificiais, tenham elas partido ou ndo de uma fonte real. O resultado ¢ uma
realidade pléstica moldada ao critério de quem a encomenda, irreal e estéril, produzida sem a transferéncia
de realidade da coisa para sua reproducao de que falava Bazin (2018) e sem relacdo com qualquer referente
que a preceda (Baudrillard, 1991, p. 13).

Esse deslocamento tem historia. As nagdes do chamado terceiro mundo, que atravessaram um
intenso processo de aculturagcdo sobretudo a partir da segunda metade do século XX, absorveram, pelo
cinema estadunidense, uma estética descolada da realidade social em que efetivamente viviam. Baudrillard
(1991, p. 20-21) ja lera nesse movimento a mesma operagdo que identificou na Disneylandia: dissimular a
hiper-realidade do proprio american way of life exportado ao restante do mundo. O imaginario
contemporaneo herdou essa logica e hoje reimagina um passado que nunca existiu, produzindo uma

nostalgia ultraprocessada. Reconstroem-se assim infancias inteiras, memorias afetivas e paisagens
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domésticas que ninguém habitou, oferecidas a percepg¢dao com a mesma forca de crenga antes reservada a
fotografia efetivamente registrada.

A justificativa desta pesquisa estd na urgéncia de discutir uma disputa imagética que ja atinge a
percepgao do belo e do verdadeiro. As inteligéncias artificiais generativas pertencem, em sua maioria, a um
numero reduzido de corporacdes tecnologicas transnacionais, ¢ vém moldando uma realidade artificial
capaz de fabricar fatos inteiros e de sequestrar afetos alheios. Em 7ela total, Baudrillard j& advertia que a
extensdo incondicional do virtual, que abrange ndo apenas as novas imagens ou a simulagdo a distancia,
mas todo o ciberespaco da geofinanga e das autoestradas da informagao, determinaria uma “desertificagao
sem precedentes do espaco real e de tudo o que nos cerca” (Baudrillard, 2005, p. 16-17). O autor descreve
esse embate como o confronto entre um “espago virtual de altissima freqiiéncia” e um “espaco real de
freqiiéncia nula” (grafia conforme a edi¢do consultada, anterior ao Acordo Ortografico) (Baudrillard, 2005,
p. 16). O diagndstico aproxima-se da poténcia de virtualizagdo descrita por Pierre Lévy (1996), aberta e
coletiva em sua origem, hoje capturada pela l6gica de acumulacdo das mesmas empresas que controlam a
infraestrutura computacional dos modelos generativos.

A crise estética aqui investigada reside na dificuldade crescente de separar uma imagem registrada
de uma imagem fabricada. Trata-se do colapso de critérios de verificagdo que Baudrillard (1991, p. 14)
descrevia como a auséncia de um “Juizo Final” capaz de distinguir o falso do verdadeiro, o real de sua
ressurreicdo artificial. Todos os dias circulam nas redes contetidos gerados por maquina que rompem
progressivamente a malha do real e se multiplicam em compartilhamentos em massa. A tese defendida ao
longo do texto € que o irreal se tornou o novo real, e o artificial, a nova organicidade plastica da experiéncia
contemporanea.

Numa sociedade organizada por uma ideologia neoliberal e individualista, dispor de uma tecnologia
capaz de moldar em segundos os proprios desejos imagéticos equivale a portar uma arma digital. Ela
dissolve a imagem-fato baziniana, sustentada pela garantia minima de que algo existiu diante da objetiva
no instante do registro (Bazin, 2018), e a substitui por aquilo que se poderia chamar de po6s-imagem: uma
imagem que ja ndo deriva de um fato ocorrido, mas o antecipa e se sobrepoe a ele. Radicaliza-se, assim, a
inversao anunciada por Baudrillard (1991, p. 8) a propdsito do mapa que passa a preceder o territorio.
Também a imagem sintética precede hoje o real, e este, antes fonte de toda representagdo, precisa pedir
permissdo a imagem para ser acreditado.

O objetivo geral consiste em investigar filosoficamente como as inteligéncias artificiais geradoras
de imagem e video provocam esse abalo na percepcao estética da realidade. Como objetivos especificos,
busca-se analisar a fusdo contemporanea entre o real e o virtual, compreender os modos pelos quais a
imagem sintética manipula os afetos humanos e refletir sobre a cria¢do de linhas de fuga (Deleuze; Guattari,

1995) capazes de resistir a captura da poténcia virtual pelas corporagdes capitalistas. A discussdo apoia-se
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numa revisao teorica do pensamento de Jean Baudrillard, autor-ancora da pesquisa, Susan Sontag, André
Bazin, Pierre Lévy e Jacques Ranciere. O conceito deleuze-guattariano de linha de fuga ¢ mobilizado
pontualmente, no encerramento, como ferramenta complementar para pensar a resisténcia a captura
corporativa da imagem e da subjetividade contemporaneas.

O que se instaura, com sistemas cada vez mais realistas, ¢ um novo paradigma estético: uma
percepcao habitada pela duvida, sob a suspeita permanente de que as imagens podem trair aquilo que
outrora se comprometiam a representar fidedignamente. A esse desconforto soma-se um temor difuso. As
cameras, que Sontag (2004) ja comparava a armas ao descrever o ato fotografico como um “assassinato
sublimado”, podem capturar, modificar e atomizar quem passa diante delas, reduzindo pessoas a objetos de
observagdo e a uma humanidade facilmente mercantilizavel. E desse quadro perceptivo, ético e politico que

parte a discussao desenvolvida nas se¢des seguintes.

2 METODOLOGIA
2.1 TIPO DE PESQUISA

A pesquisa € tedrica e de natureza qualitativa. Articula conceitos filoséficos e estéticos aplicados a
fenomenologia das midias contemporaneas, sem recorrer a coleta ou ao tratamento estatistico de dados. O
procedimento ¢ hermenéutico e toma o pensamento de Jean Baudrillard, Susan Sontag, André Bazin, Pierre
Lévy e Jacques Ranciére como instrumental conceitual para compreender um fenomeno especifico: o
impacto das inteligéncias artificiais generativas de imagem e video sobre a percepcao estética da realidade.
A opgdo qualitativa decorre do proprio objeto, pois a crise perceptiva instaurada pela imagem sintética
resiste 4 mensuragdo e exige uma analise interpretativa capaz de articular filosofia, estética e critica da

cultura.

2.2 TECNICAS E INSTRUMENTOS

A técnica empregada € a revisdo narrativa da literatura. Diferentemente da revisdo sistematica, essa
modalidade dispensa protocolos de busca exaustivos, replicaveis e previamente registrados, e admite uma
interpretagdo discursiva do material selecionado, sendo amplamente utilizada na discussdao de temas
abertos, emergentes ou de natureza teorica (Rother, 2007). Aqui, ela orientou uma sele¢do intencional de
obras filosoficas, e ndo um levantamento do estado da arte em inteligéncia artificial. A analise apoia-se na
exegese dos textos dos cinco autores que estruturam o presente artigo: Simulacros e simulagdo (Baudrillard,
1991) e Tela total (Baudrillard, 2005), de Jean Baudrillard; Sobre fotografia (Sontag, 2004), de Susan
Sontag; O que é o cinema? (Bazin, 2018), de André Bazin; O que é o virtual? (Lévy, 1996), de Pierre Lévy;

e O destino das imagens (Ranciere, 2012) e A ficcdo documental: Marker e a fic¢do da memoria (Ranciére,
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2010), de Jacques Ranciere. Essas obras ndo esgotam a producdo de seus autores. Foram escolhidas por

oferecerem, cada uma a seu modo, o vocabulario conceitual exigido pelo problema em exame.

2.3 DISCUSSAO FUNDAMENTADA

A discussao coloca esse referencial em didlogo com o contexto atual dos sistemas generativos de
imagem e video. Tensionam-se conceitos como o simulacro (Baudrillard, 1991), a imagem-fato de
fundamentagdo ontoldgica baziniana (Bazin, 2018), a fic¢do documental como poténcia de forjar o real
(Ranciere, 2010) e o inconsciente estético, no¢ao com que Ranciére (2009) pensa os regimes de
identificacdo entre o pensamento e a produgdo artistica. Avalia-se, a partir dai, de que modo o virtual, na
acepg¢do que lhe confere Lévy (1996), reconfigurou a materialidade e a percepgao dos afetos humanos ao
longo do século XXI. O fundamento da andlise ndo estd na verificagdo empirica de hipoteses, e sim na
capacidade da filosofia da imagem de iluminar criticamente um fendmeno técnico e cultural ainda em

consolidagao.

3 REVISAO DA LITERATURA
3.1 JEAN BAUDRILLARD E AS QUATRO FASES DA IMAGEM

A filosofia da simulag@o de Baudrillard fornece o vocabulario mais preciso para nomear o fenomeno
aqui examinado: o apagamento progressivo da fronteira entre a imagem que representa o real e a imagem
que o substitui. O capitulo “A precessdo dos simulacros” abre com uma maxima de aparéncia biblica: “o
simulacro nunca ¢ o que oculta a verdade — ¢ a verdade que oculta que ndo existe. O simulacro ¢
verdadeiro” (Baudrillard, 1991, p. 7).

Convém desdobrar o que essa frase afirma, pois ela inverte o modo corrente de pensar a copia.
Costuma-se supor que o simulacro engana porque encobre uma verdade que existe atras dele, de maneira
que bastaria remové-lo para reencontrar o original. Baudrillard sustenta o oposto: ¢ a propria ideia de
verdade que funciona como disfarce, escondendo que nao ha original algum a ser reencontrado. Uma vez
retirado esse fundo de garantia, o simulacro deixa de ser falsificacdo de alguma coisa e passa a ser tudo
aquilo que resta. E nesse sentido preciso que ele pode ser chamado de verdadeiro: ndo porque corresponda
ao real, mas porque nada subsiste para além dele.

O modo como a méaxima ¢ apresentada reforga esse argumento. Baudrillard a atribui ao Eclesiastes,
embora nenhum versiculo do livro biblico contenha tal passagem, o que a fortuna critica do autor ha muito
assinala. A epigrafe €, portanto, ela mesma um simulacro: um texto sem original, que toma emprestada a
autoridade de uma fonte sagrada inexistente para ser recebido como verdadeiro. Nao se trata de descuido
de citagcdo. O filésofo encena a tese do livro antes de enuncid-la, levando o leitor a experimentar, ja no

limiar da obra, o mecanismo que as paginas seguintes irdo descrever.
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Formulado o principio, Baudrillard o traduz em imagem. Retomando e revertendo a fabula borgiana
dos cartografos cujo mapa recobre inteiramente o territorio, o filésofo sustenta que “o territorio j4 nao
precede o mapa, nem lhe sobrevive. E agora o mapa que precede o territorio” (Baudrillard, 1991, p. 8). A
representacao deixou de vir depois da coisa representada e passou a vir antes dela. O que dai resulta nao ¢
uma copia fiel do real, e sim “um real sem origem nem realidade: hiper-real” (Baudrillard, 1991, p. 8). A
formulagdo descreve com antecedéncia a logica dos sistemas generativos contemporaneos, que nao copiam
um referente fotografado. Eles sintetizam imagens inéditas a partir de modelos estatisticos treinados sobre
vastos bancos de dados, sem correspondéncia prévia no espago-tempo do real.

E na formulagio das quatro fases sucessivas da imagem, contudo, que essa progressdo em diregdo

a simulagdo pura ganha sua expressao mais sistematica:

Seriam estas as fases sucessivas da imagem: ela ¢ o reflexo de uma realidade profunda; ela mascara
e deforma uma realidade profunda; ela mascara a auséncia de realidade profunda; ela ndo tem relagio
com qualquer realidade: ela é o seu proprio simulacro puro. (Baudrillard, 1991, p. 13)

A cada fase corresponde um regime distinto de aparéncia. A primeira remete ao dominio do
sacramento, proprio da imagem que ainda mantém vinculo de boa-fé com o que representa. A segunda
pertence ao maleficio, da imagem que deforma o real mas continua a pressup6-lo como origem. A terceira
instaura o sortilégio, da imagem que apenas finge ser aparéncia de algo e dissimula que nada existe por
detras dela. A quarta abandona o dominio da aparéncia e inaugura o da simula¢do propriamente dita
(Baudrillard, 1991, p. 13).

Transpostas para os sistemas generativos, essas quatro fases descrevem a trajetoria que vai da
fotografia e do cinema analdgicos a imagem inteiramente sintética. A primeira corresponde ao regime
classico da imagem fotografica, que opera como reflexo indicial de uma realidade anterior a ela. A segunda
cobre o longo processo histérico de manipulagdo técnica, feito de cortes, enquadramentos, retoques e
montagens que deformam o real sem deixar de toma-lo como referéncia. A terceira encontra sua expressao
mais perturbadora nas sinteses hiper-realistas do tipo deepfake: videos que conservam a forma de um
documento, seja um depoimento, um registro ou uma prova, e dissimulam a auséncia de qualquer evento
profilmico correspondente. O que instalam ndo ¢ propriamente a mentira, € sim a incerteza quanto a
existéncia de um referente. A quarta fase corresponde a producdo de imagens e videos integralmente
sintéticos por sistemas de texto-para-imagem e texto-para-video, que ndo derivam de registro fotografico
algum, nem mesmo deformado ou ficcionalizado. Tais imagens deixam de se referir a realidade em qualquer
sentido e constituem, nos termos do autor, seu proprio simulacro puro, que sé se troca consigo mesmo

dentro da matriz combinatdria aprendida pelo modelo.
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Para Baudrillard (1991, p. 12), a historia da imagem sempre foi também a historia de seu poder
assassino, uma vez que as imagens sao “assassinas do real, assassinas do seu proprio modelo”. A viragem
decisiva ocorre, porém, na passagem dos signos que dissimulam alguma coisa para os signos que

dissimulam que nao ha mais nada:

Os segundos inauguram a era dos simulacros e da simula¢do, onde j4 ndo existe Deus para
reconhecer os seus, onde ja ndo existe Juizo Final para separar o falso do verdadeiro, o real da sua
ressurreicdo artificial, pois tudo esta ja antecipadamente morto e ressuscitado. (Baudrillard, 1991, p.
14)

A passagem ilumina, com quatro décadas de antecedéncia, a crise perceptiva instaurada pela
circulagdo massiva de conteudo sintético nas redes digitais. Nenhuma instadncia técnica, juridica ou
perceptiva consegue mais separar de modo definitivo e universalmente aceito o video auténtico do video
gerado, o rosto fotografado do rosto sintetizado. A auséncia desse juizo final da imagem constitui o nucleo
do problema aqui tratado: a percep¢ao perde seus critérios de verificagdo e passa a operar sob suspeita e
crenga simultaneas.

Baudrillard (1991, p. 14) observa ainda que, quando o real deixa de ser aquilo que era, a nostalgia
assume todo o seu sentido e produz uma “sobrevalorizacdo dos mitos de origem e dos signos de realidade”,
além de uma “ressurrei¢ao do figurativo onde o objecto e a substancia desapareceram”. A observagao
esclarece um fendmeno hoje corriqueiro, que ¢ a producdo industrial de imagens hiper-realistas
reconstruindo passados jamais vividos. Sdo reencenagdes nostalgicas de décadas inteiras, modeladas sobre
o imagindrio cinematografico das classes médias suburbanas estadunidenses, com fartura doméstica e
afetos familiares idealizados. Elas ndo recuperam memoria historica alguma: fabricam, a posteriori, uma
origem mais convincente do que qualquer origem efetivamente vivida.

A operagdo € a mesma que o autor descreveu na Disneylandia, “um modelo perfeito de todos os
tipos de simulacros confundidos” (Baudrillard, 1991, p. 20). O parque ndo existe para representar uma
fantasia separada do real. Existe para dissimular que Los Angeles e a América que o circundam “ja ndo sdo
reais, mas do dominio do hiper-real e da simula¢do” (Baudrillard, 1991, p. 21), funcionando como “uma
maquina de dissuasao encenada para regenerar [...] a fic¢do do real” (Baudrillard, 1991, p. 21). Na segunda
metade do século XX, essa dissuasdo exigia infraestrutura fisica, corporativa e territorial: um parque, um
estudio, uma emissora. Os sistemas generativos miniaturizam o mesmo dispositivo. Qualquer usudrio
produz hoje, em segundos e a partir de um comando textual, sua Disneylandia particular de lembrancas
fabricadas, sem erguer um Uinico cenario.

Em passagem anterior do mesmo livro, Baudrillard (1991, p. 40-41) discute o experimento

televisivo realizado em 1971 com a familia Loud, submetida a trezentas horas de filmagem ininterrupta sob
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a promessa de capta-la “como se a TV 14 ndo estivesse”. O interesse do episodio, para o autor, estd em que
a familia escolhida ja era hiper-real antes mesmo do inicio das filmagens, “pela sua propria escolha: familia
americana ideal tipica [...] heroina ideal do american way of life” (Baudrillard, 1991, p. 41). Nao se filmava
uma familia real, e sim um modelo estatistico de familia que a camera viria apenas a consagrar como
verdade. O episddio antecipa, ainda em registro analdgico, o que os sistemas generativos fazem hoje de
modo integralmente sintético: produzir rostos, corpos e cenas familiares “tipicos”, estatisticamente médios,
extraidos de bancos de imagens e apresentados como capturas de um instante vivido, quando sdo desde a
origem combinacdes sem instante correspondente.

A dimensao politica dessa analise merece atengdo. Ao caracterizar a simulagao contemporanea como
uma “estratégia de real, de neo-real e de hiper-real, que faz [...] a dobragem de uma estratégia de dissuasao”
(Baudrillard, 1991, p. 14), Baudrillard mostra que a fabricagao da imagem nunca ¢ neutra: responde sempre
a um modelo de comando capaz de ser “reproduzido um nimero indefinido de vezes” (Baudrillard, 1991,
p. 8). Hoje, essas matrizes de comando sdao os modelos de difusdo estatistica e os grandes bancos de dados
de imagens que alimentam as inteligéncias artificiais generativas, concentrados nas maos de poucas
corporagdes transnacionais. A produc¢do do hiper-real permanece, assim, estruturalmente controlada por
quem detém a infraestrutura computacional, ainda que tecnicamente acessivel a qualquer individuo. O
poder assassino das imagens de que falava Baudrillard (1991, p. 12) reaparece no século XXI como poder

concentrado de gerar simulacros em escala industrial.

3.2 SUSAN SONTAG E ANDRE BAZIN: A FOTOGRAFIA, A CRENCA E A VERDADE NAS
IMAGENS

Se Baudrillard oferece o diagnostico mais radical da dissolugdo do referente, Sontag e Bazin
explicam por que a fotografia e o cinema analdgicos puderam sustentar uma crenga na imagem que hoje se
encontra em declinio. Sontag (2004) trata o problema como questdo ética e examina a violéncia simbolica
implicita em todo gesto de fotografar. Bazin (2018) elabora uma ontologia da imagem fotografica e
fundamenta por que a fotografia, ao contrario da pintura, pdde reivindicar um vinculo objetivo com o real.
Lidos em conjunto, os dois autores esclarecem uma crise de dupla face, pois os sistemas generativos
rompem ao mesmo tempo com a economia ética da apropriagao descrita pela primeira e com o fundamento
ontologico da crencga descrito pelo segundo.

No ensaio de abertura de Sobre fotografia, “Na caverna de Platdao”, Sontag (2004) afirma que
“fotografar ¢ apropriar-se da coisa fotografada”, gesto que pde quem fotografa “em determinada relacao
com o mundo, semelhante ao conhecimento™ e, portanto, ao poder. Para a autora, “existe uma agressao
implicita em qualquer emprego da camera” (Sontag, 2004). Essa agressdo aparece na propria linguagem

9% ¢

cotidiana, em que se fala em “carregar”, “mirar” e “disparar’” a camera, e na publicidade que historicamente
9 2
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vendeu o aparelho como uma “arma predatéria” (Sontag, 2004). Radicalizando a analogia, a autora chega

a formulacao mais contundente de sua tese ética:

Fotografar pessoas ¢ viola-las, ao vé-las como elas nunca se veem, ao ter delas um conhecimento
que elas nunca podem ter; transforma as pessoas em objetos que podem ser simbolicamente
possuidos. Assim como a camera ¢ uma sublimagdo da arma, fotografar alguém ¢ um assassinato
sublimado — um assassinato brando, adequado a uma época triste e assustada. (Sontag, 2004)

Essa transformacao da pessoa fotografada em objeto possuido sustenta o dilema ético que interessa
a presente discussdo. Fotografar um corpo ¢ tomar posse dele, destitui-lo de parte de sua humanidade e
tornd-lo disponivel para usos que escapam ao controle de quem foi fotografado. Sontag (2004) associa a
apropria¢do a uma légica mais ampla de consumo, lembrando que “consumir significa queimar, esgotar” e
obriga, por isso, a um reabastecimento continuo. Dai que “as imagens consomem a realidade” e que “as
cameras sao o antidoto e a doenga, um meio de apropriar-se da realidade ¢ um meio de torna-la obsoleta”
(Sontag, 2004). Nessa economia, o corpo fotografado converte-se com facilidade em matéria-prima da
moda, da publicidade e do entretenimento.

Se na década de 1970 a cdmera ainda era um instrumento ao menos parcialmente especializado,
hoje tornou-se extensao quase organica de quem fotografa. Fotografa-se o dia ensolarado, a noite estrelada,
o inseto encontrado em casa, o amigo, o familiar, o desconhecido. Nenhum desses atos escapa a economia
de apropriacao descrita por Sontag (2004), agora praticada em escala individual e ininterrupta, agravada
pela facilidade, hoje trivial, de alterar e transfigurar cada imagem ao gosto de quem a capturou.

O cinema ja havia tematizado essa ambiguidade entre fotografar e possuir antes da era digital. A
propria Sontag (2004) evoca, ainda em “Na caverna de Platdo”, o filme Blow up — Depois daquele beijo
(1966), de Michelangelo Antonioni, ao observar que “Antonioni leva um fotégrafo de moda a rondar
convulsivamente em torno do corpo de Veruchca, com a camera a clicar”, identificando nesse cerco uma
fantasia de posse sexualizada do corpo fotografado (Sontag, 2004). O enredo do filme permite estender a
reflexdo ao problema da crenga fotografica. O protagonista, fotdgrafo londrino, registra por acaso um casal
em um parque e, ao ampliar repetidamente o negativo em seu laboratorio, convence-se de ter fotografado
um assassinato; ao voltar ao local, encontra de fato um cadaver no matagal. Quanto mais amplia e recorta
a imagem em busca de provas, porém, mais o grao se dissolve em abstragdo, multiplicando interpretagdes
possiveis até que a evidéncia se esvaega. O filme antecipa, ainda no registro estritamente analdgico, a
pergunta que orienta esta se¢ao: a verdade mora na fotografia enquanto registro de um fato ou nas multiplas
interpretagdes que dela se pode extrair por sucessivas transfiguracdes técnicas?

E a ontologia baziniana que responde a essa pergunta em sua versdo pré-digital. Para André Bazin

(2018), a fotografia distingue-se da pintura por sua “objetividade essencial”, e ndo por acaso “o conjunto
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de lentes que constitui o olho fotografico em substituicdo ao olho humano denomina-se precisamente
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‘objetiva’” (Bazin, 2018). Todas as demais artes assentam na presenca mediadora do homem, ao passo que
“unicamente na fotografia ¢ que fruimos de sua auséncia” (Bazin, 2018). Nas palavras do autor, “pela
primeira vez, entre o objeto inicial e sua representacdo nada se interpde, a ndo ser outro objeto [...] uma
imagem do mundo exterior se forma automaticamente, sem a intervengao criadora do homem, segundo um
rigoroso determinismo” (Bazin, 2018). Dessa génese mecanica decorre um poder de crenga exclusivo:
diante da fotografia, “somos obrigados a crer na existéncia do objeto representado [...] tornado presente no
tempo e no espaco”, pois ela “se beneficia de uma transferéncia de realidade da coisa para sua reproducao”
(Bazin, 2018).

Bazin (2018) vincula essa credulidade a uma pulsdo antropoldgica mais funda, que remonta ao
antigo Egito. Assim como o embalsamamento buscava “salvar o ser pela aparéncia” contra a corrosdo do
tempo, a fotografia e, mais tarde, o cinema satisfazem o mesmo “complexo da mumia” por meios técnicos
e automaticos, anteriores a qualquer inten¢do de quem aciona o obturador. Por isso “a fotografia ndo cria,
como a arte, eternidade, ela embalsama o tempo, simplesmente o subtrai a sua propria corrup¢ao” (Bazin,
2018), enquanto o cinema realiza “a consecu¢do no tempo da objetividade fotografica [...] a imagem das
coisas ¢ também a de sua duragdo, qual uma mimia da mutagao” (Bazin, 2018).

Essa fé na objetividade do dispositivo ndo significa que Bazin ignorasse a dimensao interpretativa
e necessariamente parcial de toda imagem cinematografica. Ao final do ensaio “Ontologia da imagem
fotografica”, ele lembra que, “por outro lado, o cinema € uma linguagem” (Bazin, 2018). Em “O mito do
cinema total”, mostra que a aspiragdo a reproduzir integralmente a realidade, com som, cor, relevo e
movimento restituidos numa “recriagdo do mundo a sua imagem, uma imagem sobre a qual ndo pesaria a
hipoteca da liberdade de interpretagao do artista, nem a irreversibilidade do tempo” (Bazin, 2018), funciona
desde as origens do cinema como mito diretor jamais plenamente realizado. Um cinema integral, capaz de
oferecer a completa ilusdo da vida, permanece um horizonte “do qual ainda hoje estamos longe” (Bazin,
2018).

A reproducdo absoluta da realidade ¢, portanto, inatingivel também para Bazin. O cinema apresenta
a realidade diante de si e a0 mesmo tempo a molda por escolhas de enquadramento, corte € montagem,
embora sua base fotoquimica automatica assegure que algo, de fato, existiu diante da objetiva. O espectador
permanece livre para construir sua interpretacdo particular do mesmo fato fotografado, tal como o
protagonista de Blow up diante da granulacdo cada vez mais abstrata de sua ampliacdo. O que estava em
jogo na imagem analdgica ndo era a auséncia de todo recorte subjetivo, € sim aquela garantia minima
fornecida pela objetividade mecanica da lente.

E essa garantia que as inteligéncias artificiais generativas corroem. Filtros de cor, efeitos especiais

e retoques digitais ja haviam ampliado enormemente as possibilidades de deformag¢ao, mas operavam sobre

Studies on Education - ISBN: 978-65-6223-046-8



Glauber Brasileiro Batista Filho

um registro fotografico previamente existente: apagavam pessoas ao fundo de uma cena real, alteravam as
cores de uma paisagem efetivamente fotografada, dramatizavam algo que ao menos uma vez esteve diante
da objetiva. Os modelos generativos dispensam essa condi¢cdo. A lente ¢ substituida por um célculo
estatistico sem obturador, sem luz e sem objeto algum a sua frente, capaz de sintetizar corpos, rostos e
paisagens que nunca contaram com transferéncia de realidade alguma a garantir sua crenca. A imagem-fato
baziniana, fundada na auséncia de intervengao criadora no momento do registro, cede lugar a uma imagem
inteiramente fabricada por essa intervengdo, agora automatizada em escala industrial e travestida da
objetividade que antes sO a fotografia podia reivindicar. Perde-se com isso mais do que a crencga: perde-se
a condicdo ¢€tica elementar de que fotografar um corpo dependa da existéncia prévia e do consentimento
desse corpo diante de uma camera, pressuposto que a apropriacdo denunciada por Sontag (2004) ainda

mantinha.

3.3 PIERRE LEVY E JACQUES RANCIERE: A POTENCIA DA VIRTUALIZACAO E A TECNICA
QUE FORJA O REAL

O que constitui, afinal, a esséncia do virtual? Uma ilusdo fantasmagdrica, uma espécie de negacao
daquilo que ¢ tangivel? Para Pierre Lévy, essa leitura repousa sobre um equivoco fundamental. O virtual
ndo se opde ao real: atua como o contraponto direto daquilo que ¢ atual (Lévy, 1996). Enquanto o ato de
“atualizar” consiste em encontrar uma solu¢do pontual e fechada para um problema preexistente,
“virtualizar” faz o movimento inverso e expansivo, elevando uma experiéncia a um campo aberto de
questionamentos e de poténcias criativas. Trata-se de uma “mutacdo de identidade”, de um deslocamento
do “centro de gravidade ontologico” da entidade considerada (Lévy, 1996).

Essa dinamica ndo nasceu com o computador. Lévy (1996) demonstra que a virtualizagdo
acompanha a espécie humana desde o proprio processo de hominizagdo € que a escrita ja operava como
poderoso acelerador do movimento, dessincronizando e deslocalizando a memoria muito antes de qualquer
tecnologia digital. A novidade do presente estd na intensidade, ndo na invencdo: convertem-se hoje em
objeto de virtualizagdo a informagdo, o corpo, os afetos, a identidade e as formas de vida coletiva, num
processo que a tecnologia digital acelera e amplia (Lévy, 1996).

Ha ai uma ambivaléncia que o proprio Lévy (1996) reconhece de maneira lateral, ao observar que a
vida fisica e psiquica passa cada vez mais por circuitos econdmicos, institucionais e tecnocientificos. De
um lado, a virtualizagdo potencializa a imaginagdo e a presenga extracorporea de quem a experimenta. De
outro, deixa-se capturar pela ldégica de acumulacao das grandes corporacdes digitais, que convertem
avatares, identidades e afetos em mercadoria disponivel ao consumo. Nesse sequestro corporativo castra-
se justamente o que haveria de mais fecundo no gesto de virtualizar, isto ¢, seu carater aberto, coletivo e

indeterminado, reduzido a repeti¢do atomizada de um consumo sem saida.
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O cinema, por sua vez, nao se limita a registrar essa realidade cada vez mais plastica: também a
forja, no sentido preciso que Jacques Ranciére atribui ao termo. Para o filosofo, a imagem jamais € cOpia
fiel ou reflexo passivo de um objeto qualquer. E um regime de relagdes entre elementos visiveis e
enunciados, aquilo que ele propde chamar de imagéité, conjunto de operagdes que vinculam e desvinculam
o visivel e sua significacdo (Ranciére, 2012, p. 11-12). Sua leitura dos planos iniciais de 4 grande
testemunha (titulo brasileiro para o filme Au hasard Balthazar), de Robert Bresson, demonstra o ponto. Ao
fragmentar a cena do batismo do burro entre closes das maos das criancas e desligar as vozes dos rostos
que falam, o cineasta nao oferece indicio algum da logica narrativa e cria, ja& nos primeiros planos, um
regime de relagdes entre elementos e entre fungdes (Ranciére, 2012, p. 11-12), reduzindo a agdo a puras
operagdes de ligagdo e ruptura entre o que se vé e o que se diz.

Essa poténcia de forjar situa-se historicamente na tensao entre duas medidas. De um lado, a grande
parataxe, desmoronamento de todo sistema narrativo de causas e efeitos em proveito de uma justaposi¢ao
cadtica de intensidades sensiveis (Ranciére, 2012, p. 53-54). De outro, a frase-imagem, capaz de reter a
poténcia dessa parataxe sem nela se perder, ao unir uma fun¢do-frase de encadeamento a uma fungao-
imagem de ruptura sensorial (Ranciere, 2012, p. 55-56). O mesmo poder se manifesta em duas formas de
montagem que o autor distingue com precisdo: a dialética, que aproxima elementos heterogéneos para
produzir um choque revelador, como no célebre encontro surrealista entre o guarda-chuva e a maquina de
costura ou nas fotomontagens politicas que expdem a violéncia econdomica encoberta pela retérica oficial;
e a simbolica, que tece entre elementos estranhos uma familiaridade oculta, analogia que Ranciére nomeia
de mistério, capaz de revelar um copertencimento inesperado entre imagens aparentemente distantes
(Ranciere, 2012, p. 65-67).

E essa concepgio de ficgdo como fabricagdo, e ndo como mentira, que orienta a anélise dedicada ao
documentario O tumulo de Alexandre, de Chris Marker. Nas palavras do autor, “Fingir ndo significa
inicialmente fingir, mas forjar. A ficgdo ¢ a pratica dos meios de arte para construir um ‘sistema’ de agdes
representadas, de formas agregadas, de signos que se respondem” (Rancicre, 2010, p. 180). Dai que “um
filme ‘documentario’ ndo ¢ o oposto de um ‘filme de fic¢do’”, pois ambos partilham o mesmo trabalho
artistico de “decupar uma historia em sequéncias ou de editar historias, de ligar e separar as vozes € 0s
corpos, os sons e as imagens” (Ranciere, 2010, p. 180). Ao entrelagar arquivos reais, depoimentos e
propagandas stalinistas de outrora numa nova trama poética dedicada & memoria do cineasta soviético
Alexandre Medvedkine, Marker ndo conserva memoria alguma: ele a cria. Como observa Ranciére, “uma
memoria ndo € um conjunto de lembrangas da consciéncia”, mas “um certo conjunto, um certo arranjo de
signos, de vestigios, de monumentos” (Ranciere, 2010, p. 179), arranjo que, neste filme, a prépria

montagem constrdi deliberadamente.
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A montagem, nesse caso, nao organiza uma cronologia estavel. Faz dialogar tempos historicos
distintos, jogando livremente com as concordancias e discordancias entre vozes narrativas e séries de
imagens de proveniéncias heterogéneas. Une o poder de uma impressdo muda, nascida do encontro entre o
mutismo da maquina e o siléncio das coisas, ao poder da montagem, que constroi livremente uma historia
e um sentido (Ranciere, 2010, p. 182). Forja, assim, uma histéria que nenhuma das imagens possuia
isoladamente.

Esse poder de forjar o real atravessa tanto a virtualiza¢do levyana quanto a fic¢do documental de
Ranciére, e ¢ justamente o que os sistemas generativos radicalizam. O cinema sempre dependeu de uma
técnica humana, de decisdes de enquadramento e de montagem para dramatizar o comum, hipervalorizar o
cotidiano ou banalizar a catastrofe. Os modelos generativos automatizam e aceleram essa poténcia de forja
e a colocam ao alcance de qualquer usuario, sem a mediacdo de um projeto artistico ou de uma poética
consciente, produzindo uma realidade pléstica que se impde a percepcao com a for¢a de convicgao que

antes sO a obra cuidadosamente construida conseguia alcangar.

4 CONCLUSAO

A investigagdo partiu da hipotese de que os sistemas de inteligéncia artificial generativa ndo apenas
aperfeicoam tecnicamente a manipulagdo da imagem, mas automatizam uma poténcia de simulagado,
apropriagdo e forjamento do real que Baudrillard, Sontag, Bazin, Lévy e Rancicre ja haviam identificado
muito antes dessas tecnologias existirem. A revisao realizada confirma essa hipdtese. A distingdo entre
imagem-registro e imagem-simulacro, entre o documento fotografico e a ficgdo generativa, ndo surge com
a inteligéncia artificial: € o ponto de chegada de uma trajetoria preparada pela fotografia, pelo cinema e
pela cultura de massas, hoje levada ao limite por sistemas capazes de produzir, sem qualquer referente
fotograftado, imagens tdo convincentes quanto o registro evidente da camera.

Cada autor contribuiu com um angulo especifico. As quatro fases da imagem (Baudrillard, 1991, p.
13) descreveram a passagem do reflexo de uma realidade profunda ao simulacro sem referente, enquanto a
leitura da Disneylandia como “mdaquina de dissuasdo” (Baudrillard, 1991, p. 21) revelou a dimensao
politico-econdmica dessa mutagdo. Sontag (2004) e Bazin (2018) explicaram os dois fundamentos que a
imagem sintética dissolve, quais sejam, a economia ética da apropriagdo do corpo fotografado e a crenca
ontoldgica na existéncia prévia do referente diante da objetiva. Lévy (1996) e Ranciere (2010; 2012)
demonstraram que a virtualizacdo e a montagem sempre supuseram uma poténcia de abertura e de
forjamento anterior a informatica, hoje capturada por corporacdes transnacionais €, a0 mesmo tempo,
automatizada nos modelos generativos.

A propria evolugdo dos efeitos visuais no cinema permite reconstituir empiricamente essa trajetoria.

Dos efeitos praticos e das maquetes fisicas dos primeiros filmes de fic¢do cientifica aos efeitos digitais por
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computacdo grafica, com mais intensidade a partir da década de 1990, e destes aos atuais geradores de
video por inteligéncia artificial, como o modelo Veo 3, desenvolvido pela Google, observa-se a substitui¢ao
progressiva da técnica humana de composicdo por processos estatisticos automatizados. Nas etapas
anteriores prevalecia a segunda fase baudrillardiana, em que a imagem deformava o real mas ainda partia
de um registro fotografico ou de uma maquete fisica efetivamente existente diante da camera. A geragao de
video integralmente sintético inaugura a quarta fase (Baudrillard, 1991, p. 13): imagens que ndo guardam
relacdo alguma com qualquer realidade anterior, produzidas unicamente a partir da matriz combinatoria
aprendida pelo modelo.

Colocada a servigo da reconstrugdo de passados e de identidades culturais, essa poténcia revela seu
alcance politico. Baudrillard (1991, p. 20-21) leu na Disneylandia um dispositivo destinado a dissimular
que a América ao seu redor ja se tornara hiper-real. Movimento analogo se reconhece na exportacao global
de marcas esportivas, refrigerantes, redes de alimentagao rapida e superprodu¢des cinematograficas sobre
a avia¢do militar norte-americana, das quais Top Gun: ases indomaveis (1986), de Tony Scott, ¢ exemplo
emblematico pelo papel que desempenhou na valorizagdo publica das forgas armadas estadunidenses. Essa
estratégia de dissuasdo precede em décadas a inteligéncia artificial generativa, que agora a amplifica ¢ a
individualiza. Qualquer usudrio pode gerar imagens nostalgicas de uma infincia brasileira dos anos 1980
revestida da estética suburbana e da fotografia calorosa dos filmes de Steven Spielberg por exemplo,
fabricando uma origem afetiva que reproduz, a revelia de qualquer fidelidade histérica ou geografica, o
mesmo imagindrio do american way of life que Baudrillard (1991, p. 41) identificara na hiper-realidade
programada da familia Loud.

A crise ndo se esgota na dificuldade de distinguir a imagem fotografada da imagem sintetizada. Ela
alcanca a capacidade de lembrar e de reconhecer a si mesmo como sujeito dotado de uma historia propria.
Ranciere (2010, p. 179) demonstrou, a propdsito de O tumulo de Alexandre, que a memoria € um arranjo
de signos e vestigios construido pela montagem, e Lévy (1996) apontara que a escrita ja dessincronizava e
deslocalizava a memoria humana muito antes do computador. A fic¢do cientifica do século XX antecipou,
em registro especulativo, as consequéncias mais radicais dessa logica. Em Blade Runner: o cagador de
androides (1982), de Ridley Scott, baseado no romance de Philip K. Dick Androides sonham com ovelhas
elétricas? (1968), os replicantes recebem memorias de infancia implantadas artificialmente, subjetivamente
indistinguiveis de lembrangas efetivamente vividas, e apenas o teste de Voight-Kampff, que mede reacdes
involuntérias a perguntas de contetido emocional, permite eventualmente separar o humano do artificial.
Perfis automatizados dialogam hoje nas redes sociais de modo quase indistinguivel de interlocutores
humanos que apesar de hoje termos tecnologias capazes de identificar se um usuario € um rob6 ou nao, na
correria do dia a dia acabamos por interagir € nos depararmos com usudrios sintéticos sem percebermos, e

infancias/juventudes jamais vividas podem ser fabricadas sob encomenda gerando na maioria das vezes

Studies on Education - ISBN: 978-65-6223-046-8



Glauber Brasileiro Batista Filho

uma imagem ou video esteticamente semelhante aos filmes oitentistas super idealizados do Robert Zemecks
ou John Hughes.

Sustenta-se, diante disso, que o irreal se tornou o novo real e o artificial a nova organicidade pléstica
da experiéncia contemporanea. Nao porque a realidade material tenha deixado de existir, mas porque a
crenga perceptiva, antes ancorada na objetividade mecanica da lente fotografica (Bazin, 2018), migrou para
imagens que prescindem de qualquer referente. Boa parte da fic¢do distopica do século passado, incluindo
as narrativas de Dick que inspiraram Blade Runner (1982), de Ridley Scott e Minority Report: a nova lei
(2002), de Steven Spielberg, deixou de descrever um futuro hipotético para descrever caracteristicas ja
observaveis do presente: vigilancia generalizada, identidades fabricadas e uma economia da imagem que
Baudrillard (1991) anunciara sob a forma da simulacdo e da dissuasao.

O mesmo diagnoéstico vale para a captura imagética cotidiana. A apropriagdo fotografica do outro,
que Sontag (2004) descreveu como um “assassinato sublimado” praticado sobre quem ¢ fotografado sem
conhecimento ou consentimento, encontra nova infraestrutura técnica nos 6culos inteligentes Ray-Ban
Meta, equipados com camera e inteligéncia artificial, capazes de registrar desconhecidos em espagos
publicos sem que estes percebam ou autorizem o registro. A configuracdo aproxima-se do dispositivo
imaginado por Kathryn Bigelow em Estranhos prazeres (1995), cuja tecnologia ficticia do SQUID permite
gravar e comercializar clandestinamente as sensacdes e experiéncias vividas por terceiros. O que ali
figurava como extrapolagdo especulativa tornou-se, décadas depois, pratica tecnicamente viavel e
comercialmente disponivel, na qual o corpo e a imagem do outro se convertem novamente em mercadoria
capturavel sem consentimento.

A hipervigilancia que essas tecnologias viabilizam dialoga com a captura corporativa descrita por
Lévy (1996), pois a vida fisica e psiquica, atravessada por circuitos econdmicos, institucionais e
tecnocientificos, converte-se em dado disponivel para exploracdo comercial e, potencialmente, para
controle social. O show de Truman (1998), de Peter Weir, em que toda a existéncia do protagonista ¢
transmitida ao vivo para uma audiéncia global sem seu conhecimento, e Minority Report: a nova lei, em
que um sistema policial prediz e pune crimes antes de sua ocorréncia, funcionam aqui como figuragdes
ficcionais que anteciparam a normalizag¢ao da vigilancia ininterrupta como condi¢ao ordinaria de existéncia,
dissimulada, tal como a Disneylandia baudrillardiana, sob a aparéncia do entretenimento, da conveniéncia
tecnologica ou da seguranca publica.

Resistir a essa forma de atomizagdo neoliberal do sujeito exige reconstruir formas coletivas de
percepcao e de interpretagdo da imagem. Lévy (1996) advertira que a virtualizagdo capturada pela logica
de acumulacao corre o risco de se reduzir a uma repeticdo atomizada de consumo sem saida; Bazin (2018)
e Ranciere (2012, p. 65-67) demonstraram que toda imagem, mesmo a mais objetiva, permanece aberta a

uma pluralidade de interpretacdes e de relagdes de sentido construidas por quem a percebe. A subjetividade
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contemporanea constitui, portanto, um campo de disputa politica, e a abertura interpretativa e coletiva da
imagem, hoje ameacada pela padronizagdo estatistica dos modelos generativos, configura uma das poucas
pacificas “linhas de fuga” (Deleuze; Guattari, 1995) disponiveis diante da homogeneizagcdo promovida
pelas grandes corporacdes tecnologicas.

A contribuic¢do central deste estudo esta em demonstrar que o arcabougo construido por Baudrillard,
Sontag, Bazin, Lévy e Ranciére, formulado em sua maior parte antes da existéncia dos sistemas generativos,
permanece operante para descrever e problematizar seus efeitos estéticos, éticos e politicos. Simulacro,
apropriacao fotografica, objetividade da lente, virtualizacao e imagéité nomeiam com precisao fenomenos
que, sem esse vocabulario, correriam o risco de ser descritos apenas em termos técnicos ou mercadologicos,
esvaziados de dimensao critica. A fic¢ao cientifica do século passado, ao antecipar em registro narrativo
essas mesmas inquietacdes, ajuda a compreender que o futuro distdpico outrora lido como hipdtese
apresenta-se hoje como presente, povoado por imagens e mercadorias que ja ndo se distinguem com

seguranga do real que um dia pretenderam apenas registrar.
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