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Resumo
Este capitulo investiga a atualidade analitica da obra de Morton Feldman (1926—1987) no contexto de seu
centendario de nascimento. Parte-se da hipdtese de que sua musica desafia modelos de analise baseados em
hierarquias paramétricas previamente estabelecidas, sobretudo aqueles centrados na altura, no
desenvolvimento motivico e na continuidade formal. O estudo articula bibliografia especializada, escritos
do proprio compositor e analises de quatro obras selecionadas de sua trajetdria, escolhidas por colocarem
problemas analiticos distintos: Projection 1 (1950), Marginal Intersection (1951), Rothko Chapel (1971) e
For John Cage (1982). A discussdo mostra que, em Projection 1, a estrutura se redistribui entre timbre,
registro, duragdo, densidade e siléncio; em Marginal Intersection, a notagao participa diretamente da
constitui¢do da obra; em Rothko Chapel, espaco e percepgao tornam-se componentes da experiéncia formal;
e, em For John Cage, repeticdo, diferenca e memoria passam a interferir na propria identidade dos
materiais. Argumenta-se que essas transformacdes ndo configuram uma sucessao de substitui¢des, mas uma
ampliagcdo, no percurso aqui considerado, daquilo que pode assumir fun¢do estrutural. Conclui-se que
analisar Feldman hoje implica reconhecer que método, parametro e categoria analitica ndo devem anteceder
a obra como pressupostos fixos. Sua musica permanece relevante porque obriga a andlise a refletir

criticamente sobre os proprios critérios pelos quais identifica organizagdo, coeréncia e forma.

Palavras-chave: Andlise musical; Linguagem e estruturagdo musical; Morton Feldman; Sistemas de

analise; Tempo e espago musical.

Abstract
This chapter examines the continuing analytical relevance of Morton Feldman’s (1926—-1987) work in the
context of the centenary of his birth. It proceeds from the hypothesis that his music challenges analytical

models based on pre-established parametric hierarchies, particularly those centred on pitch, motivic
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development, and formal continuity. The study brings together specialist scholarship, the composer’s own
writings, and analyses of four selected works from his career, chosen because they pose distinct analytical
problems: Projection 1 (1950), Marginal Intersection (1951), Rothko Chapel (1971), and For John Cage
(1982). The discussion shows that, in Projection I, structure is redistributed across timbre, register,
duration, density, and silence; in Marginal Intersection, notation participates directly in the constitution of
the work; in Rothko Chapel, space and perception become components of formal experience; and, in For
John Cage, repetition, difference, and memory begin to affect the very identity of the musical materials.
These transformations are understood not as a succession of substitutions, but as an expansion, within the
trajectory examined here, of what may assume a structural function. The chapter concludes that analysing
Feldman today requires recognising that method, parameter, and analytical category should not precede the
work as fixed assumptions. His music remains relevant because it compels analysis to reflect critically on

the criteria by which it identifies organisation, coherence, and form.

Keywords: Analytical systems; Morton Feldman; Musical analysis; Musical language and structure;

Musical time and space.

1 INTRODUCAO
1.1 FELDMAN AOS 100 ANOS: O PROBLEMA DA ANALISE

Em 2026, o centendrio de nascimento de Morton Feldman (1926-1987) oferece mais do que uma
ocasido comemorativa. Sua musica permanece relevante porque continua a confrontar categorias
consolidadas da analise musical. Forma, desenvolvimento, continuidade, repeticdo e hierarquia assumem
em sua obra configuracdes que nem sempre podem ser explicadas pelos modelos tradicionalmente
orientados pela organizagdo das alturas, pelo motivo ou pela progressao formal. A questdo, portanto, ndo ¢
apenas revisitar Feldman cem anos depois, mas perguntar o que sua musica ainda exige da analise no
presente.

Essa atualidade decorre, em parte, da propria diversidade de sua trajetoria composicional. Entre as
partituras graficas do inicio dos anos 1950 e as obras extensas da década de 1980, Feldman modificou
profundamente seus procedimentos sem abandonar a atencdo ao som, a dura¢do e & maneira como 0s
materiais se relacionam no tempo. Tsao (2026), ao refletir sobre o significado de Feldman para os
compositores atuais, observa esse percurso como uma continua reformulagdo da relacdo entre escrita,
material e escuta. Nas primeiras obras, a indeterminacdo abre espaco para relagdes que nao dependem de
conexoOes previamente estabelecidas. Mais tarde, com a crescente precisdao da notagdo, essas relagdes
passam a ser construidas por repeticdes, justaposi¢des, alteragdes de escala e diferencas minimas entre

materiais semelhantes.
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Essa transformagdo torna dificil falar em um unico método capaz de explicar a produgdao de
Feldman. Shen (2022) identifica justamente ai um dos principais problemas analiticos de sua obra. A
notagdo indeterminada dos primeiros trabalhos, a dificuldade de segmentacdo, a extensdo das composigdes
tardias, a auséncia de unidades imediatamente reconheciveis e os limites da memoria diante de materiais
pouco contrastantes exigem que os critérios de analise sejam definidos a partir das particularidades de cada
composi¢ao. O problema ndo reside na auséncia de organizagdo, mas na dificuldade de determinar onde
essa organizagdo se manifesta e quais parametros assumem fun¢ao estrutural em cada caso.

Essa questdo ja aparece nas analises reunidas por DeLio (1996). Em Projection 1, por exemplo, a
liberdade concedida as alturas desloca a atencdo para densidade, registro, timbre, duragao e siléncio. Em
outras obras, relagdes intervalares, textura, repeti¢do ou distribui¢do temporal passam a desempenhar
fungodes distintas. A analise de Feldman exige, assim, uma mudanga de perspectiva. Aquilo que poderia
ocupar posic¢ao secundaria em outros repertorios pode constituir, em sua musica, o proprio fundamento da
forma.

A notagdo torna esse deslocamento particularmente evidente. Nas partituras graficas, a grade ndo
funciona apenas como suporte visual, mas participa da organizagdo dos acontecimentos musicais. Belibou
e Iftene (2025) mostram que sua configuracdo permite regular espago, densidade, registro e temporalidade,
ao mesmo tempo que redefine a relagdo entre determinagdo composicional e escolha interpretativa. Mesmo
quando Feldman retorna a notagdo convencional, esse pensamento espacial ndo desaparece. A escrita
continua vinculada a maneira como o som ¢ distribuido, percebido e transformado no tempo.

O proprio desenvolvimento posterior dessa escrita amplia o problema. Para Tsao (2026), a repeticao
feldmaniana ndo estabiliza necessariamente a percepcdo. Pequenas alteracdes métricas, ritmicas e
posicionais podem tornar um material familiar progressivamente menos seguro para a memoria. A
recorréncia deixa, entdo, de funcionar apenas como confirmacao e passa a produzir diferenca. Forma e
temporalidade aproximam-se da experiéncia da escuta, pois dependem tanto da permanéncia dos materiais
quanto da capacidade de reconhecer suas transformacdes.

Analisar Feldman hoje significa, portanto, admitir que a coeréncia musical pode surgir por caminhos
diferentes daqueles associados a continuidade discursiva tradicional. A questdo central deixa de ser a busca
por um sistema unico escondido sob a superficie da obra e passa a envolver a observacdo de como
determinados pardmetros ganham ou perdem importancia em contextos especificos. Registro, timbre,
densidade, siléncio, notacdo, repeti¢do e duracdo nao constituem elementos periféricos dessa musica. Sao
modos pelos quais ela produz relagdes e orienta a percepgao.

E nessa perspectiva que este estudo revisita quatro momentos da produgéo feldmaniana. Projection
1 (1950), Marginal Intersection (1951), Rothko Chapel (1971) e For John Cage (1982) serao tomadas como

diferentes respostas ao problema da organiza¢do musical. O objetivo ndo ¢ construir uma sintese de toda a
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trajetoria de Feldman, mas observar, através dessas obras, como notacdo, espago, timbre, repeticdo e
temporalidade colocam em questio pressupostos ainda presentes na pratica analitica. Aos cem anos de seu
nascimento, a permanéncia de Feldman talvez resida justamente nisso: sua musica continua a ampliar ndo
apenas aquilo que podemos escutar como estrutura, mas também aquilo que estamos dispostos a reconhecer

como objeto de analise.

2 PROJECTION 1: QUANDO A ALTURA DEIXA O CENTRO

Composta em 1950 para violoncelo solo, Projection I pertence ao momento em que Feldman
comega a experimentar a escrita sobre papel milimetrado. A grade substitui a pauta convencional por um
espaco no qual os acontecimentos sdo definidos sobretudo por duragdo, registro e modo de produgao sonora.
A altura exata deixa de ser prescrita e passa a ser escolhida pelo intérprete dentro das regides indicadas. O
gesto ¢ decisivo: um pardmetro historicamente central para a organizacdo musical permanece aberto,
enquanto outros assumem maior responsabilidade na constituicdo da obra (Welsh, 1996).

A partitura distribui o violoncelo entre registros grave, médio e agudo e diferencia trés modos de
produgdo sonora: harmonicos, pizzicato € arco. A extensdo horizontal dos retangulos indica a duragao dos
eventos dentro de uma pulsacdo regular, enquanto sua posi¢ao vertical estabelece o campo registral em que
devem ocorrer. Nao se trata, portanto, de auséncia de controle. Feldman redefine aquilo que precisa ser
determinado para que a obra conserve sua identidade, mesmo quando as alturas concretas variam de uma
realizagdo para outra.

Esse principio esclarece o sentido de “projecdo” presente no titulo. Ao comentar as primeiras obras
graficas, Feldman (2000, p. 6) descreveu seu interesse em projetar sons no tempo sem submeté-los a retorica
composicional convencional. DeLio (1996) observa que esse tipo de notagcdo permitiu ao compositor
determinar aspectos mais gerais do desenho musical, como densidade, registro e timbre, deixando decisoes
mais especificas para a execucdo. O foco desloca-se, assim, da sucessdo de alturas para as condi¢des em
que o som aparece, permanece e desaparece.

A anélise de John P. Welsh (1996) torna esse deslocamento particularmente claro. Ao renotar
Projection 1, o autor acompanha principalmente timbre, duragdo e registro e identifica seis se¢des a partir
das mudancgas de comportamento desses parametros. Sua leitura mostra que a estrutura da obra pode ser
compreendida sem recorrer as alturas efetivamente escolhidas pelo intérprete. Mais do que uma
consequéncia da indeterminacdo, essa independéncia constitui um principio composicional: diferentes
realizacOes podem apresentar notas distintas e, ainda assim, preservar relacdes estruturais comuns.

O siléncio desempenha papel decisivo nesse processo. Nos trés modos de execucao, os espacos
silenciosos ocupam uma parcela maior da obra do que os proprios acontecimentos sonoros. Siléncios breves

integram o fluxo local, enquanto interrupgdes mais extensas ajudam a delimitar regides formais, sendo
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particularmente significativa a separagao entre as secoes V e VI. O siléncio deixa, portanto, de funcionar
apenas como intervalo entre eventos e participa diretamente da articulagdo da forma (Welsh, 1996).

A distribuicdo timbrica e registral também revela uma trajetoria reconhecivel. No inicio,
predominam harmonicos no registro agudo, acompanhados de presenca mais discreta do pizzicato grave.
Na segunda se¢do, o foco desloca-se para o pizzicato no registro grave, que se expande aos registros
extremos na terceira. A se¢do IV produz uma inflexdo importante: os harmonicos voltam ao primeiro plano,
acompanhados pelo arco no registro médio, enquanto o pizzicato desaparece. Nas duas sec¢des finais, este
retorna e passa a dominar os registros grave e agudo. Welsh interpreta essa redistribui¢gdo como uma forma

bipartida, baseada na transformagao e posterior intensificacao das relagdes entre timbre e registro.

Exemplo 1 — Sintese da trajetoria timbrica e registral de Projection 1.

I II III 1\ \ VI
agudo | - - -
TRAJETORIA
REGISTRAL ~ ™édio .
predominancia aguda deslocamento para o grave expansio grave/agudo concentragdo no médio grave/agudo grave/agudo
TENDENCIA harménicos pizzicato s
P pizzicato harmonicos e arco pizzicato pizzicato
TIMBRICA em destaque em destaque
TECNICAS
i — — — N c— —
EM DESTAQUE O . . O . .
SILENCIO espagos amplos; pausas frequentes; fragmentacdo espagos mais longos; pausas breves; campos de siléncio
(papel estrutural) ressondncia articulagdo ¢ contrastes continuidade articulagdo ¢ ressondncia
Legenda (técnicas): (O = harménicos @ = pizzicato ~ —— =arcosustentado  ~~~ = harménicos com arco

Fonte: elaboragdo propria a partir de Welsh (1996).

A densidade participa do mesmo processo. Em vez de temas que se desenvolvem ou harmonias que
estabelecem direcionalidade, a escuta encontra diferentes graus de concentragdo e rarefacdo dos
acontecimentos. Por essa razdo, Welsh (1996) considera a estrutura de Projection 1 predominantemente
estatistica: sua identidade emerge da frequéncia e da distribuicao relativa de eventos, siléncios, registros e
modos de emissdo. A organizagdo existe, mas encontra-se em parametros diferentes daqueles
tradicionalmente privilegiados pela analise baseada na altura.

A abertura da altura também modifica a relagdo entre compositor e intérprete. Dohoney (2022)
mostra que realizagdes posteriores, como a de Charlotte Moorman, tornam visivel essa negociagao.
Moorman converteu os campos graficos em alturas determinadas, registrando-as em notagao convencional

e preservando as indicagdes de registro e modo de execucdo. Sua realizagdo demonstra que a liberdade
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concedida pelo grafico nao elimina as condigdes estabelecidas por Feldman. O intérprete decide quais notas
produzir, mas suas escolhas ocorrem no interior de uma rede previamente organizada de duracdes, registros
e qualidades sonoras.

Essa distingao ¢ importante para evitar que Projection 1 seja entendida simplesmente como uma
obra “livre”. Binkowski (2016) observa que, nas Projections', a marginaliza¢io da defini¢do diastematica?
coloca em primeiro plano outros atributos do som e transfere parte das decisdes ao intérprete, sem eliminar
a estrutura temporal e registral estabelecida pela escrita grafica. A propria visualidade da partitura participa
dessa reorganizacao. Como argumenta Ozment (2011), a dimensao grafica da escrita de Feldman nao pode
ser separada de suas consequéncias musicais: a espacializacdo da pagina interfere diretamente na maneira
como os eventos sdo concebidos e realizados.

Projection 1 demonstra, assim, que a retirada da altura determinada ndo implica enfraquecimento
da organiza¢dao musical. O que ocorre ¢ uma redistribuicdo da funcdo estrutural: timbre, registro, duragao,
densidade e siléncio passam a estabelecer relagdes antes frequentemente atribuidas a sucessao de alturas.
Diferentes realizagdes podem produzir conteudos sonoros distintos sem eliminar a identidade da obra, pois
esta se sustenta nas condigdes que regulam a ocorréncia e a distribuicao dos eventos. A partitura evidencia,
desse modo, que estrutura nao depende necessariamente de um parametro dominante, mas da forma como

diferentes dimensodes do som sdo hierarquizadas e articuladas.

3 MARGINAL INTERSECTION: QUANDO A NOTACAO SE TORNA ESTRUTURA

Se Projection 1 evidencia o deslocamento da altura como parametro central, Marginal Intersection
(1951) amplia esse principio para uma formagdo orquestral e torna ainda mais explicita a fungao
composicional da propria escrita. A partitura ndo apenas registra acontecimentos previamente concebidos.
Sua organizagdo grafica estabelece o campo no qual esses acontecimentos podem ocorrer, distribuindo
tempo, registro, instrumentagao e densidade antes mesmo que as alturas concretas sejam escolhidas.

Feldman organiza a obra sobre uma grade dividida em unidades temporais. Belibou e Iftene (2025)
observam que Marginal Intersection apresenta uma configuracao particular dentro das primeiras partituras
graficas do compositor, com boxes de duas células de altura e oito unidades. A disposi¢ao horizontal orienta

o percurso temporal, enquanto as diferentes linhas da grade correspondem a instrumentos, grupos

! Feldman compds cinco Projections entre 1950 e 1951, para diferentes formagdes instrumentais: Projection I, para violoncelo;
Projection 11, para flauta, trompete, piano, violino e violoncelo; Projection III, para dois pianos; Projection IV, para violino e
piano; e Projection V, para trés flautas, trompete, dois pianos e trés violoncelos (Binkowski, 2016, p. 136).

2 O termo “diastematico” (Binkowski, 2016), refere-se aqui a organizacio das relagdes de altura e dos intervalos entre os sons.
Nas Projections, Feldman nao elimina a altura, mas reduz sua determinacao precisa, delimitando campos registrais e deixando
ao intérprete a escolha das notas concretas dentro desses campos.
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instrumentais ou regioes de atuagdo. A pagina passa, assim, a apresentar simultaneamente relacdes que a

notagdo tradicional tenderia a distribuir em pautas e simbolos distintos.

Exemplo 2 — Organizagao grafica de Marginal Intersection. Excerto da grade e distribui¢@o das unidades temporais.

Gt ' RN S S i arris : H ) : ' ' H '
jy T U S .. S
' ” | ' H ' ' * y ' ' ! I ' H
BRASS ! ‘ ; - == | ‘ v O : : i H : ' : :
— — " — —— i i) - o : -
w:— 1 ¢+ I+ B B O ! :H q B9 &
LASS | ' ' ' ' i ' ' ' | ' ' '
A o e e I :
o | ' a i : aeE : '
R 1. 1 i ! M R S S——
.'::a’f-fivv,,: ,ﬁ,:,, : L ,U 1 EP . : 715——0* JLljlule'Irulu ,
G | 5 E——’: : : : : : : : : : ; : ; :

Fonte: Belibou e Iftene (2025), a partir da partitura de Morton Feldman.

Essa configurag¢do nao deve ser entendida apenas como inovagao visual. A grade funciona como um
dispositivo composicional capaz de regular a distribuicao espacial dos sons e produzir diferentes graus de
densidade e peso textural. O espaco grafico estabelece limites, propor¢des e posigdes relativas, convertendo
a pagina em um campo de relagdes. A notacao participa, portanto, da propria concep¢ao da musica (Belibou;
Iftene, 2025).

As indicagdes deixadas pelo proprio Feldman tornam esse funcionamento mais preciso. Em
Marginal Intersection, entradas, alturas e dinamicas sdo escolhidas pelos intérpretes dentro das condigdes
previstas pela partitura. Madeiras, metais e cordas sdo distribuidos entre registros grave, médio e agudo.
Xilofone, vibrafone, guitarra amplificada e piano podem atuar livremente pelo registro, enquanto nimeros
inscritos nas caixas da parte do piano determinam quantos sons devem ocorrer simultaneamente. A
liberdade de escolha, portanto, convive com uma organizagao previamente delimitada de tempo, registro,
instrumentagdo e quantidade sonora (Feldman, 2000).

A consequéncia analitica ¢ importante. O contetido preciso de uma determinada célula pode variar
entre execucoes, mas sua posi¢ao e sua funcao dentro do campo permanecem condicionadas pela grade. O
compositor ndo determina necessariamente qual nota deve soar, mas determina onde certos tipos de
acontecimentos podem surgir, quanto espago temporal ocupam e com quais regides instrumentais se
relacionam. A estrutura deixa de depender exclusivamente da identidade dos objetos sonoros e passa a
envolver sua localizagao e distribuicao.

Essa logica torna-se mais evidente quando se observa a dimensao orquestral da obra. Além dos
instrumentos convencionais, Feldman incorpora guitarra amplificada, objetos de percussdo, fondgrafo e
dois osciladores. A propria descri¢gao do compositor inclui objetos de madeira e metal destinados a produgao

de sonoridades proximas ao ruido, enquanto os osciladores ocupam extremos de frequéncia que, segundo
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Feldman, ndo deveriam propriamente ser ouvidos, mas “sentidos” (Feldman, 2000, p. 11)3. Dohoney (2022)
relaciona esse aspecto ao interesse feldmaniano pelos limites da audibilidade, conferindo ao termo marginal
uma dimensao também perceptiva.

A partitura organiza, desse modo, nao apenas alturas ou duracdes, mas diferentes condigdes de
presenca sonora. Sons instrumentais, ruidos, registros extremos e componentes situados nos limites da
audicdo sdo distribuidos dentro do mesmo espago grafico. O resultado ndo depende de uma progressao
tematica capaz de conectar cada acontecimento ao seguinte. A unidade emerge da maneira como regides,
duragdes e fontes sonoras sdo aproximadas, separadas e sobrepostas.

Dohoney (2022) acrescenta um dado particularmente significativo para compreender esse
procedimento: os esbogos revelam que Feldman compunha essas obras visualmente, diretamente sobre as
grades. Nas partes destinadas aos musicos, essa organizagdo era posteriormente convertida em indicagdes
executaveis, preservando a pulsacdo regular e a possibilidade de entrada em diferentes pontos da unidade
temporal. A grade, portanto, ndo constitui uma representacdo posterior de uma estrutura formada
anteriormente. Ela participa do proprio processo pelo qual as relagdes musicais sdo concebidas.

Essa relacao também redefine a liberdade interpretativa. Em uma apresentacao da obra, Feldman
explicou que a escolha das notas ndo era o aspecto decisivo, desde que o intérprete atuasse no ponto
estabelecido pela grade. Ao mesmo tempo, insistiu que a execu¢do exigia rigorosa autodisciplina dos
musicos. Dohoney (2022) chama ateng¢ao justamente para essa tensao: a indeterminagao nao equivale a uma
suspensao do controle, pois a liberdade ocorre dentro de condi¢des cuidadosamente delimitadas pela escrita.

Em Marginal Intersection, a notagdo torna-se estrutura justamente porque organiza relagdes sem
precisar determinar integralmente seus conteidos. O que permanece estavel ndo ¢ uma sequéncia fixa de
alturas, mas uma rede de posigdes temporais, registros, timbres, densidades € modos de ocorréncia. A grade
funciona como matriz dessas possibilidades. Analisar a obra, por isso, significa deslocar a atencdo do

simbolo isolado para as relagdes produzidas pela sua disposi¢do no espago da pagina.

4 ROTHKO CHAPEL: QUANDO SOM, ESPACO E PERCEPCAO CONVERGEM

Composta em 1971, Rothko Chapel ocupa uma posicao singular na trajetoria de Feldman. A obra
surgiu de uma encomenda de John e Dominique de Menil, feita durante as cerimonias de abertura da capela
em Houston, para uma composi¢do em homenagem a Mark Rothko (1903-1970) que seria apresentada
naquele espago no ano seguinte. O ambiente octogonal, concebido para abrigar as quatorze pinturas do
artista, tornou-se parte efetiva do processo composicional. O proprio Feldman (2000) reconhece que, nesse

caso, elementos externos a partitura interferiram diretamente nas decisdes tomadas para a obra. Garcia

3 Todas as traducdes para o portugués de citacdes e expressdes extraidas dos escritos de Morton Feldman originalmente
publicados em inglés sdo de autoria do autor deste capitulo, salvo indicagdo em contrario.
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Véazquez (2019) também situa Rothko Chapel nessa convergéncia entre musica, pintura e arquitetura, cuja
primeira realiza¢do no espago ocorreu em 1972.

Essa interferéncia comeca pela propria instrumentagdo. Rothko Chapel foi escrita para viola, celesta,
percussdo, coro, soprano e contralto, formagdo que Safatle (2015) destaca pela combinagdo entre vozes,
percussdo e um instrumento solista. Feldman (2000), por sua vez, afirma que a escolha das forgas, o
equilibrio e o timbre foram diretamente afetados pelo espaco da capela e pelas pinturas. Seu propoésito era
fazer com que a musica permeasse todo o ambiente, aproximando fisicamente o som do ouvinte, em
correspondéncia com a maneira como as imagens de Rothko alcangcam os limites das telas.

O espaco, portanto, ndo funciona como simples local de execucdo. As pinturas estdo distribuidas
pelas oito paredes do edificio e cercam o observador, impedindo que a experiéncia seja reduzida a um unico
ponto de vista. Stoker (2008) chama atencgdo para a unidade produzida pelas quatorze telas por meio de
simetrias, repeti¢coes e pequenas diferencas entre painéis e tripticos. A percep¢ao depende do deslocamento
do olhar entre superficies semelhantes que nunca se apresentam exatamente da mesma maneira. A fotografia
do interior da capela reproduzida por Cooper (2010) torna particularmente evidente essa condicdo
envolvente: as telas ndo sdo vistas como uma sucessao linear, mas como presengas simultaneas ao redor do
observador.

Feldman ndo procurou traduzir essa organizagdo pictdrica de maneira literal. Ao refletir sobre a
obra, o compositor observa que a disposi¢do das pinturas produzia uma continuidade ininterrupta pela
recorréncia de cor e escala, enquanto a musica exigia regides contrastantes que gradualmente se
interligassem. Feldman (2000, p. 125) descreve esse percurso como uma “procissdo imével”, comparavel
aos frisos dos templos gregos, e identifica quatro regides: uma abertura declamatéria, uma se¢do mais
estatica para coro € sinos, um interludio motivico para soprano, viola e timpanos e uma secao lirica final
para viola e vibrafone, posteriormente ampliada pela entrada do coro.

A primeira dessas regides mostra que o retorno de Feldman a uma escrita mais determinada nao
significa retorno as hierarquias convencionais da altura. Shen (2022) observa que, entre os compassos 1 e

12, surgem onze das doze classes de altura, permanecendo ausente apenas a nota La. Essa classe aparece
somente no compasso 20, integrada ao intervalo Solb—La da viola. Sua importancia ndo decorre de fungdo

harménica tradicional, mas do contexto criado pela propria obra: aquilo que havia sido sistematicamente

retido adquire relevo quando finalmente aparece.
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Exemplo 3 — Rothko Chapel: emergéncia contextual da classe de altura L4, c. 15-21.
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Fonte: Shen (2022), a partir da partitura de Morton Feldman.

Temos aqui uma diferenga importante em relagdo a Projection 1. A altura volta a ser determinada,
mas nao recupera automaticamente a condi¢do de eixo hierdrquico do discurso. Sua fun¢do depende de
raridade, posi¢do, registro, dura¢do e relacdo com aquilo que a circunda. Shen (2022) demonstra que
processos semelhantes reaparecem ao longo da primeira se¢dao, com colegdes cromadticas que se completam
em momentos distintos e sem constituirem progressdes orientadas para uma resolugdo previsivel. A
expectativa surge localmente e € produzida pela memoria daquilo que ja ocorreu.

Essa atuacdo da memoria torna-se ainda mais evidente na se¢do motivica. Safatle (2015) destaca a
passagem dos compassos 244-290, construida em torno de uma melodia de trés notas da soprano. O
desenho retorna diversas vezes, mas pequenas alteragdes impedem sua repeticao literal. A percepgdo
reconhece uma identidade enquanto a escrita produz diferencas continuas. Para Safatle (2015), esse
procedimento participa daquilo que Feldman entendia como uma desorientacdo deliberada da memoria: o
ouvinte reconhece algo que, quando examinado de perto, j4 ndo ¢ exatamente 0 mesmo.

A relagdo com Rothko torna-se mais profunda do que uma aproximagdo genérica entre musica e
pintura. Nas telas da capela, superficies inicialmente percebidas como escuras € homogéneas revelam
diferencas de brilho, matéria e tonalidade conforme o olhar permanece sobre elas. Cooper (2010) observa
esse fendmeno nas pinturas negras de Rothko: altera¢des de reflexdo, textura e camadas cromaticas fazem
com que aquilo que parecia uniforme se transforme durante a observacdo. Na musica de Feldman, algo
semelhante ocorre perceptivamente quando materiais proximos retornam sob pequenas alteracdes de altura,
duragdo, registro ou instrumentacao. Em ambos os casos, permanecer diante do objeto modifica aquilo que
se percebe nele.

A secdo final introduz ainda uma dimensdo autobiografica. Feldman (2000) explicita algumas
referéncias incorporadas a composicao: a melodia da soprano foi escrita no dia do funeral de Stravinsky,
em Nova York, enquanto a melodia quase hebraica apresentada pela viola no final havia sido composta
quando ele tinha quinze anos. O compositor acrescenta que determinados intervalos utilizados ao longo da
obra lhe evocavam a sonoridade da sinagoga. Ross (2006) também chama atencgdo para essas referéncias,

observando o carater modal da melodia final da viola e sua inser¢do em um ambiente marcado pela celesta,
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pelo vibrafone e pelo coro. A reapari¢ao desse material antigo produz um raro momento de defini¢ao lirica
em uma obra predominantemente construida por materiais suspensos e fragmentarios, sem converter o
fechamento em uma resolugao tonal convencional.

Rothko Chapel coloca, assim, um problema analitico diferente daqueles encontrados em Projection
1 e Marginal Intersection. Uma compreensao da forma torna-se incompleta quando limitada a organizagao
interna da partitura, mas tampouco pode ser reduzida a influéncia das pinturas. Ela emerge do encontro
entre altura, timbre, registro, repeticdo, memoria, arquitetura e posi¢ao do ouvinte. A obra ndo representa a
capela: constrdi outra maneira de habita-la.

Em Rothko Chapel, a forma nao se esgota na disposi¢ao dos materiais escritos, porque depende
também de como esses materiais sao percebidos no tempo e no espacgo. Repeti¢des, recorréncias, mudangas
de timbre, registro ¢ densidade adquirem fun¢do na medida em que sdo reconhecidas, comparadas e
transformadas pela escuta. A percepcao deixa, assim, de ser apenas consequéncia da estrutura e passa a
participar de sua constituicdo. A obra se organiza ndo somente pelo que estd na partitura, mas pelo modo

como o ouvinte atravessa, retém e relaciona os diferentes estados sonoros ao longo da experiéncia musical.

5 FOR JOHN CAGE: QUANDO REPETICAO SE TORNA MEMORIA

Composta em 1982 para violino e piano, For John Cage pertence ao periodo em que a repeticao
assume papel central na escrita de Feldman. A obra integra o conjunto de composic¢des tardias nas quais
padrdes breves sao reiterados, deslocados e sutilmente modificados ao longo de extensas duragdes. Tsao
(2026) observa que, nesse periodo, Feldman trabalha com agrupamentos sonoros relativamente autbnomos,
cuja justaposi¢do permite interromper um material e passar a outro sem recorrer a transicdes convencionais.
Em For John Cage, essa logica produz uma continuidade que depende menos de desenvolvimento do que
da proximidade perceptiva entre acontecimentos semelhantes.

A propria superficie sonora contribui para essa condig@o. York (1996), em sua anélise especifica da
obra, observa que a indica¢do da dindmica ppp permanece praticamente inalterada, enquanto o violino
utiliza surdina durante toda a execugdo e o piano mantém, salvo raras excegdes, meio pedal. As mudancgas
de cor resultam sobretudo de alternancias entre sul tasto, sul ponticello, pizzicato e arco. O pulso indicado
também dificilmente se afirma como métrica perceptivel, pois suas subdivisdes variam continuamente. O
resultado ¢ um campo sonoro no qual a sucessdo dos eventos existe sem produzir uma pulsag¢do funcional
claramente orientadora.

E nesse ambiente que a repeticio adquire fungio estrutural. York (1996) identifica cinco grandes
secoes organizadas por diferentes niveis de simetria e autossimilaridade. Na primeira delas, por exemplo,
o grupo inicial, entre os compassos 1 e 36, assume uma disposi¢do ABA que reaparece em escalas menores,

nas frases, subfrases e padrdes. A mesma configuragdo ndo ¢ simplesmente reproduzida. Ela retorna
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submetida a alteragdes que preservam a familiaridade do desenho ao mesmo tempo que impedem sua
estabilizagdo completa.

Essa organizagdo leva York (1996) a compreender For John Cage a partir de dois principios
complementares: autossimilaridade e simetria deformada. Estruturas locais reaparecem em dimensodes
maiores, enquanto configuragdes aparentemente simétricas recebem pequenas perturbagdes. Um elemento
adicional, uma mudanga de registro ou uma alteragdo intervalar ¢ suficiente para deslocar o equilibrio. A
unidade da obra nasce, assim, menos da repeti¢ao literal do que da recorréncia de modos semelhantes de
organizar a diferenca.

Um exemplo particularmente claro aparece entre os compassos 141 e 149. York (1996) identifica
trés frases formadas por trés padroes cada. Embora a disposi¢do geral sugira regularidade, mudancgas de
registro e conteudo intervalar produzem pequenas assimetrias internas. Na segunda frase, por exemplo, o
desenho registral grave—agudo—grave forma uma figura simétrica, mas sua correspondéncia intervalar ¢

perturbada no ultimo padrdo. A expectativa de retorno ¢ confirmada e frustrada no mesmo gesto.

Exemplo 4 — Organizagao dos c. 141-149 de For John Cage.

f SUBGROUP 1 1
mm 141-149
Form articulated by register of plano chords

Phrase 1 Phrase 2 Phrase 3

mm 141-143 m 144-146 mm 147-149
Patterns: 3 + 3 + 3
‘/,————all symmetrical —\
1 1
Rgglsterhofd A A A
piano chords: AAA ABA‘ ABA
crippled / symmetrical crippled
” N ’ N
Biange A B C A B A A B B
intervallic 1 11 111 111 11 114 113 1-11 111
content \2/ \3/ \3/ \2/ \3/ \5/ \3/ \3/
A A Iy
’edppbd‘1 ’aippbd‘1 , crodled
Total A B A A A A B B
intervallic L Sl N )
content 1\? |\\;1/| 1\1‘1/1 I\l‘l/ 1 l\\; ;n 7\ 1\1;}v 1{;/

Fonte: York (1996, p. 173).

Esse procedimento aproxima For John Cage do conceito de simetria deformada que Feldman
desenvolveu ao observar tapetes do Oriente Proximo e Médio. O compositor interessou-se por desenhos
nos quais a simetria permanecia perceptivel sem depender da exatidao mecanica do espelhamento. Feldman

(2000) associa essa irregularidade a uma organizacdo capaz de conter o material sem submeté-lo a
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direcionalidade produzida por uma progressao convencional. Javadi e Fujieda (2020) destacam justamente
que, na musica tardia de Feldman, as repeticdes raramente sdo exatas, pois alteracdes de ritmo, registro e
timbre transformam continuamente materiais reconheciveis.

A segunda se¢do amplia esse jogo. A partir do compasso 181, violino e piano passam a compartilhar
variacoes de um mesmo gesto, contrastando com a textura predominantemente alternada que caracterizava
boa parte da secdo anterior. York (1996) descreve essa passagem como uma espécie de heterofonia
fragmentada. O novo padrao diferencia claramente a regido formal, mas conserva principios ja apresentados
anteriormente. Em vez de inaugurar um material completamente novo, Feldman reorganiza caracteristicas
conhecidas sob outra configuracgao.

Esse processo ajuda a compreender por que repeticdo e memoria se tornam inseparaveis. Ao refletir
sobre sua produgdo tardia, Feldman (2000) afirma que as formas musicais tradicionais funcionam, em
grande medida, como meios de organiza¢do destinados a auxiliar a memdoria. Sua alternativa ndo consiste
em eliminar a memoria, mas em fazé-la operar de outro modo. Em Triadic Memories, ele descreve
explicitamente seu procedimento como uma tentativa de “formalizar” a desorientacdo da memdoria por meio
de repeticdes cuja regularidade aparente ndo permite reconhecer um padrao estavel (Feldman, 2000, p.
137). Embora a observagao se refira diretamente aquela obra, ela esclarece um principio perceptivo também
presente em For John Cage: reconhecer nao significa recordar com precisao.

Astudillo Jara (2022) situa essa estratégia no funcionamento da memoria de curto prazo. Materiais
falsamente repetidos produzem a impressao de que algo retornou, mas suas alteragdes dificultam determinar
exatamente o que voltou e em que momento apareceu anteriormente. A repeti¢ao deixa de fornecer uma
referéncia segura para a orientagdo temporal e passa a produzir uma lembranca parcial, construida pela
semelhanga e atravessada pelo esquecimento.

Em For John Cage, essa condicao ¢ intensificada pela duragao. Olewnick (2022), ao comentar uma
realizagdo da obra, chama atencdo para o constante movimento entre piano e violino, que alternam
respostas, sobreposi¢des e breves momentos de unido. Pequenos fragmentos melddicos reaparecem em
andamentos, registros e acentuacdes discretamente alterados, produzindo uma sensagdo geral de
autossimilaridade sem que cada ocorréncia seja idéntica a anterior. O relato da escuta coincide, nesse
aspecto, com a estrutura identificada por York (1996).

Ao final da obra, a relagdo entre regularidade e perturbagdo torna-se ainda mais evidente. York
(1996) mostra que as se¢cdes mantém relagdes de simetria em diferentes escalas, mas cada retorno contém
desvios que impedem uma correspondéncia perfeita. A quarta se¢ao intensifica estruturas que avancam e
retornam em movimento retrégrado, enquanto a quinta torna simultaneamente mais claras € mais instaveis
essas relacdes. No plano global, a propria obra reproduz configuragdes encontradas em seus niveis internos,

confirmando a autossimilaridade como um dos principios fundamentais de sua organizacao.
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A repeticdo em For John Cage ndo serve, portanto, para fixar uma identidade. Ela cria condi¢des
para que a identidade seja continuamente negociada pela escuta. Um padrio retorna suficientemente
parecido para ser reconhecido, mas suficientemente alterado para tornar incerta a lembranga de sua
ocorréncia anterior. A memoria deixa de funcionar como arquivo preciso do passado e passa a participar da
construgdo do presente.

Em For John Cage, a identidade musical ja ndo depende da permanéncia intacta de um material,
mas da tensdo entre aquilo que retorna e aquilo que se modifica. A semelhanga permite reconhecer os
padrdes, enquanto suas pequenas diferencas impedem que esse reconhecimento se converta em certeza. A
memoria torna-se, assim, uma condi¢ao da propria identidade musical: € porque o ouvinte conserva uma
impressao incompleta do que passou que cada recorréncia pode soar simultaneamente familiar e nova.
Feldman transforma, desse modo, a repeticdo em um processo perceptivo no qual lembrar e esquecer

participam conjuntamente da constru¢ao da forma.

6 POR QUE ANALISAR FELDMAN HOJE?

As quatro obras discutidas ndo conduzem a uma defini¢do unica de estrutura em Feldman. Ao
contrario, mostram que aquilo que organiza a musica muda de posi¢do conforme o problema composicional
colocado por cada obra. Essa constatacdo talvez seja a consequéncia analitica mais importante do percurso
realizado até aqui. Analisar Feldman exige suspender a expectativa de que determinados parametros sejam
estruturalmente prioritarios antes do contato com a obra. Altura, ritmo, timbre, registro, densidade, notacao,
duracdo ou repeti¢do podem assumir pesos diferentes, e sua relevancia precisa ser demonstrada no contexto
especifico em que atuam.

Shen (2022), ao discutir as dificuldades analiticas da musica de Feldman, recupera questdes
anteriormente formuladas por Dora Hanninen”, entre elas os problemas de segmentacao, identificacdo de
unidades relevantes, memoria e escolha de ferramentas analiticas. Mais importante, porém, € sua
constatacdo de que obras distintas mobilizam processos distintos: desenvolvimento textural, organizagao
intervalar, transformagdes de registro, timbre ou ritmo podem assumir, em cada caso, fungdes estruturais
diferentes. O desafio ndo consiste apenas em encontrar uma técnica capaz de analisar Feldman, mas em
decidir o que deve ser analisado e por que determinado aspecto ¢ relevante naquela obra.

Projection 1 torna esse problema particularmente claro. Welsh (1996) demonstra que uma peca na
qual a altura especifica permanece aberta ao intérprete pode apresentar uma organizagao reconhecivel por
meio de timbre, registro, duragdo, densidade e siléncio. Sua analise ndo procura compensar a auséncia da

altura determinada. Ela mostra que a propria pergunta analitica precisa ser reformulada: em vez de buscar

4 A referéncia a Hanninen ¢ feita aqui por intermédio de Shen (2022, p. 261), que sintetiza questdes apresentadas por Dora A.
Hanninen no artigo “Feldman, Analysis, Experience”, publicado em Twentieth-Century Music, v. 1, n. 2, p. 225-251, 2004.
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em outro lugar uma estrutura equivalente aquela que normalmente seria atribuida as relagdes de alturas, ¢
necessario reconhecer que diferentes pardmetros podem produzir modos distintos de coeréncia.

Isso implica abandonar uma concep¢do demasiado rigida de hierarquia musical. Nao significa
afirmar que todos os parametros tenham sempre o mesmo peso, 0 que apenas substituiria uma hierarquia
fixa por uma indistingdo igualmente problematica. Significa admitir que a hierarquia ¢ uma questao
analitica a ser demonstrada, ndo uma premissa a ser aplicada. A importancia de um registro, de uma duragao
ou de um timbre ndo decorre de sua existéncia material na partitura, mas da maneira como participa das
relagdes que constituem aquela obra. Shen (2022) chega a conclusdo proxima ao observar que, em Feldman,
materiais adquirem significado a partir de seus contextos de ocorréncia e ndo necessariamente por
pertencerem a um sistema previamente estabelecido.

Essa posi¢do também impede que a auséncia de desenvolvimento tradicional seja confundida com
auséncia de organizagdo. Sabbe (1996) chama aten¢do para um traco decisivo da musica de Feldman:
informacdes semelhantes reaparecem em contextos semelhantes e diferentes, enquanto repetigdes literais
ou modificadas se apresentam sob condi¢des continuamente alteradas. O que se estabelece ndo ¢ uma
oposic¢do simples entre identidade e diferenga, mas uma gradagdo permanente entre ambas. A coeréncia
deixa, entdo, de depender necessariamente de uma cadeia causal na qual um acontecimento prepara ou
explica o seguinte. Ela pode emergir das relacdes estabelecidas entre acontecimentos cuja proximidade ¢
perceptivel sem que sejam subordinados a uma trajetoria unica.

Hé aqui uma primeira razao para analisar Feldman hoje. Sua musica obriga a analise a distinguir
estrutura de sistema. No sentido adotado aqui, um sistema pode oferecer regras anteriores aos
acontecimentos, enquanto uma estrutura pode resultar das relacdes que os proprios materiais estabelecem
durante a obra. Essa distin¢gdo ¢ compativel com a postura composicional descrita por Tsao (2026), para
quem Feldman buscava evitar que conexdes fossem impostas aos sons por uma gramatica previamente
concebida, privilegiando justaposicdo, concentragdo e experimentagdo das relagdes que surgiam entre os
materiais. O problema analitico passa, portanto, da identificacdo de uma regra geradora para a compreensao
de como uma determinada configuracdo produz coeréncia sem depender necessariamente de uma sintaxe
global.

A segunda consequéncia diz respeito a notagdo. Em grande parte da tradicao analitica, a partitura
tende a ser tomada como meio relativamente transparente de acesso a estrutura: examinam-se os simbolos
para reconstruir as relacdes musicais que eles representam. Feldman torna essa transparéncia dificil de
sustentar. Em Marginal Intersection, a grade nao apenas descreve eventos, mas delimita campos temporais
e registrais, distribui possibilidades instrumentais e regula graus de determinagdo. Belibou e Iftene (2025)
demonstram que o grafico funciona simultaneamente como dispositivo visual e composicional, permitindo

controlar distribuicdo, densidade e temporalidade enquanto preserva margens de atuacdo do intérprete.
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A questao torna-se ainda mais significativa quando se considera que esse interesse nao desaparece
com o abandono progressivo das partituras graficas. Tsao (2026) mostra que, nas obras posteriores, Feldman
continua tratando a notacdo como dimensdo material da composi¢do. Alteragdes métricas, grafias
enarmonicas e diferentes enquadramentos dos padrdes interferem na maneira como o intérprete percebe e
realiza o som. O proprio Feldman (2000) chegou a afirmar que o grau em que a notacao participa da
composi¢ao ¢ um dos aspectos menos reconhecidos da historia musical. A escrita, nesse sentido, ndo esta
simplesmente depois da ideia musical, como sua inscri¢ao visual. Em determinados casos, ela constitui uma
das condigdes pelas quais essa ideia se torna possivel.

Essa constatacdo tem consequéncias metodologicas. Se a notagdo pode agir sobre a execugao,
organizar a percep¢ao do intérprete e participar da configuracio temporal da obra, a anélise ndo pode trata-
la apenas como codigo a ser decifrado. E preciso perguntar o que a escrita faz. A disposigdo gréfica, o
espacamento, a métrica, a aparéncia do padrao e as dificuldades produzidas pela propria grafia podem fazer
parte do fendmeno musical. Farias e Ferraz (2023) situam essa questdo numa trajetdria mais ampla do
espaco notacional, mostrando como a escrita musical pode deixar de operar apenas como representacao de
uma estrutura para participar da articulagdo do proprio material. Em Feldman, essa fronteira entre
representacao e producao permanece deliberadamente instavel.

O problema alcanga outro nivel em Rothko Chapel, obra na qual as relagdes internas da partitura
nao sdo suficientes, por si sos, para explicar a experiéncia formal. A duragdo, a proximidade timbrica, a
distribuicao registral, a recorréncia € o espago acustico participam da maneira como 0s materiais sao
percebidos. Shen (2022) mostra que acontecimentos musicais podem adquirir importdncia menos por
propriedades isoladas do que por sua posicdo contextual. Safatle (2015), por sua vez, observa em Rothko
Chapel uma tensao entre modos distintos de organizacao temporal que impede reduzir a obra tanto a estase
quanto a linearidade. A forma resulta precisamente da relagdo entre estados que nao se deixam fixar em
uma Unica logica temporal.

Nesse ponto, separar rigorosamente estrutura e percep¢do comega a produzir uma compreensiao
incompleta da obra. Isso ndo significa reduzir a analise a subjetividade do ouvinte. Significa reconhecer
que determinados procedimentos sdo compostos justamente para produzir condi¢des especificas de
reconhecimento, expectativa, permanéncia ou desorientacdo. Em outras palavras, a percep¢ao pode ser um
dado estrutural quando a prdpria obra organiza aquilo que pode ser retido, comparado ou esquecido.

Esse principio alcanga particular intensidade na producdo tardia. Feldman (2000, p. 88) descreveu
sua busca por um “tempo nao perturbado” e relacionou sua musica a uma superficie que nao deveria ser
subordinada a progressdo temporal convencional. Sua conhecida formulacdo de estar “entre categorias”,
entre tempo e espacgo, pintura e musica, construgdo e superficie, ndo propde simplesmente a dissolucao

dessas diferengas. Ela indica uma posi¢do composicional que evita transformar uma delas em fundamento
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absoluto da outra. A analise enfrenta 0 mesmo problema: precisa operar entre categorias que continuam
distintas, mas cuja interagdo produz o fendmeno que se deseja compreender.

E por isso que a duragdo, em Feldman, ndo pode ser reduzida a uma caracteristica quantitativa.
Astudillo Jara (2022) mostra que sua produgdo tardia desloca a escuta de uma temporalidade causal,
baseada na antecipacao, para modos nos quais textura e duragdo intensificam a experiéncia do presente.
Essa condi¢ao ndo elimina inteiramente relagdes horizontais, mas enfraquece sua capacidade de organizar
antecipadamente a experiéncia. Tsao (2026) desenvolve argumento convergente ao observar que a extensao
das obras e a combinacgao entre repetigoes literais e variadas dificultam a retencao dos padrdes como objetos
estaveis e reduzem a possibilidade de construir expectativas de longo alcance.

For John Cage permite compreender o alcance dessa transformacao. York (1996) encontra na obra
simetrias e formas de autossimilaridade que atravessam niveis diferentes da organiza¢do, a0 mesmo tempo
que pequenas perturbagdes impedem a completa estabilizagao desses padrdes. A identidade existe, mas nao
como permanéncia absoluta. Ela depende da capacidade de reconhecer uma relagdo apesar das
modifica¢des que a atravessam. A questdo formal deixa, entdo, de ser apenas “o que retorna?”’ e passa a
incluir “sob quais condi¢des algo pode ser percebido como retorno?”.

A memoria ndo aparece como simples faculdade externa a composicao. Feldman transforma suas
limitagdes em material formal. Astudillo Jara (2022) observa que as repeticdes nao exatas produzem uma
lembranga incompleta: o ouvinte percebe que algo parece ter retornado sem necessariamente conseguir
reconstruir com precisdo sua ocorréncia anterior. Tsao (2026) relaciona essa estratégia a tentativa
feldmaniana de formalizar uma desorientacdo da memoria, fazendo com que pequenas imperfeigdes
métricas e variagdes nos padrdes impe¢am sua retengcdo como unidades estaveis. A forma passa a depender
da distancia entre o que efetivamente aconteceu e aquilo que a escuta consegue conservar.

Essa observacao também permite relativizar uma oposicao recorrente entre andlise “objetiva” da
partitura e experiéncia “subjetiva” da escuta. Em Feldman, essa separa¢do pode ocultar justamente aquilo
que a obra organiza. Se determinada recorréncia € construida para ser reconhecida sem poder ser
integralmente recordada, a instabilidade da memoria ndo constitui ruido externo ao objeto analitico. Ela
pertence ao modo de funcionamento da obra. Da mesma forma, se uma duragdo prolongada modifica a
capacidade de estabelecer relagdes entre acontecimentos distantes, essa modificagdo ndo € apenas
consequéncia psicologica posterior a estrutura. Ela participa das condigdes sob as quais essa estrutura pode
existir para um ouvinte.

E nesse aspecto que Sabbe (1996) oferece uma formulagdo particularmente util. Ao descrever a
musica de Feldman como um campo de graus continuamente variaveis de semelhanca e diferenga, ele
desloca a andlise da procura por identidades estdveis para a investigagdo das condigdes em que algo

permanece suficientemente semelhante para estabelecer uma relacdo e suficientemente diferente para
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impedir sua redu¢do ao mesmo. A forma pode entdo ser compreendida menos como arquitetura de objetos
estaveis e mais como transformacao das relagdes que permitem reconhecé-los.

As quatro obras examinadas ndo configuram, portanto, uma trajetdria simples em que um principio
substitui o anterior. Projection I nao abandona a altura para instituir definitivamente o timbre ou o registro
como novos centros. Marginal Intersection nao substitui a estrutura sonora pela estrutura grafica. Rothko
Chapel nao transfere a forma da partitura para a percepgdo, assim como For John Cage nao reduz a
organizagdo a memoria. O que se observa, no percurso aqui considerado, ¢ uma ampliagdo daquilo que
pode participar da estrutura. Parametros sonoros, condi¢des notacionais, relagdes espaciais, duragao,
percep¢ao € memoria podem integrar-se em diferentes propor¢des sem formar uma hierarquia permanente.

Essa ampliacio ajuda a compreender por que a categoria feldmaniana do inbetweenness® permanece
produtiva para a analise. Bernard (2002) identifica no estar “entre categorias” uma das formula¢des mais
reveladoras do pensamento do compositor. Sua importancia nao estd em oferecer uma chave universal que
explique toda a obra, mas exatamente no contrario: ela previne a estabilizagdo prematura das categorias
analiticas. Entre construcdo e superficie, tempo e espago, identidade e diferenca, determinagao e liberdade,
a musica de Feldman resiste a redu¢do de um termo ao outro. A analise precisa preservar essa tensao se nao
quiser explicar a obra justamente por aquilo que ela coloca em questao.

Isso ndo significa renunciar ao rigor. Feldman ndo exige uma andlise menos precisa, mas uma
precisdo de outra natureza. O rigor deixa de consistir na aplicacdo uniforme de um método e passa a
depender da capacidade de justificar por que determinados parametros, escalas de observagdao e modos de
segmentacdo sdo pertinentes ao objeto. A variedade de abordagens reunidas por DeLio (1996) ja demonstra
essa necessidade: Welsh acompanha timbre, duragdo e registro em Projection I, enquanto outras obras do
mesmo compositor demandam ferramentas voltadas para relacdes intervalares, textura ou processos
temporais. O repertorio ndo confirma antecipadamente o método. Ele o coloca a prova.

Talvez seja essa a contribuigdo mais decisiva de Feldman para a analise musical contemporanea.
Sua musica expde o risco de transformar nossas ferramentas em pressupostos ontologicos, como se aquilo
que conseguimos medir ou nomear de maneira mais eficiente fosse necessariamente aquilo que organiza a
experiéncia musical. Quando um método parte da certeza de que a estrutura deve estar na altura, no motivo,
na segmenta¢do ou em qualquer outro dominio previamente privilegiado, corre o risco de encontrar apenas
aquilo que estava preparado para encontrar. Feldman torna esse risco particularmente visivel porque desloca

continuamente a relevancia entre pardmetros e entre niveis da experiéncia.

5 Em Feldman, inbetweenness refere-se a condicdo de estar “entre categorias”, formulacio associada pelo compositor as relagdes
entre tempo e espaco, musica e pintura, construcao e superficie. Bernard (2002) identifica essa ideia como uma das formulagdes
mais reveladoras de seu pensamento composicional.
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Ferraz (2014) formula essa exigéncia de maneira especialmente pertinente ao defender que, diante
de uma arte que se inventa continuamente, a propria ferramenta analitica precisa ser capaz de se reinventar
com ela. Isso ndo implica produzir um método novo para cada compasso, mas reconhecer que o método
deve permanecer responsivo ao objeto. Feldman funciona como um teste critico para a analise: ndo porque
sua musica seja inalcancavel pelas ferramentas existentes, mas porque torna evidente que nenhuma
ferramenta deve ser confundida com a musica que pretende explicar.

Aos cem anos de seu nascimento, portanto, analisar Feldman ndo significa apenas reafirmar a
importancia historica de um compositor associado a Escola de Nova York, a notagdo grafica ou as artes
visuais. Tsao (2026), ao refletir justamente sobre Feldman em seu centenario, mostra que sua relevancia
permanece ligada a maneira como ele repensa o som, a escrita, a repeti¢ao e a duragao para além de habitos
composicionais herdados. Sua atualidade analitica reside em consequéncia semelhante: Feldman forga a
teoria a perguntar ndo apenas como uma obra estd organizada, mas o que estamos chamando de organizagdo
quando a analisamos.

Essa mudanga de pergunta é decisiva. Em Feldman, a anélise deixa de ser apenas uma pratica de
revelar estruturas e passa também a examinar criticamente os critérios pelos quais reconhecemos alguma
coisa como estrutura. Projection I mostra que ela pode se redistribuir entre pardmetros. Marginal
Intersection demonstra que a notacdo pode participar de sua constituicdo. Rothko Chapel evidencia que a
percepcao pode integrar o funcionamento formal. For John Cage revela que a identidade pode depender da
propria fragilidade da memoria. Nenhum desses processos elimina os anteriores. Cada um amplia o campo
do que a andlise precisa estar preparada para ouvir.

E por isso que Feldman continua a ser um objeto particularmente fértil para a andlise musical. Sua
musica ndo apenas solicita novas respostas analiticas. Ela mantém aberta a pergunta sobre o que uma analise
deve ser capaz de reconhecer como musicalmente significativo. Cem anos depois de seu nascimento, talvez
seja justamente ai que se encontre sua forca mais contemporanea: ndo em oferecer um novo modelo
destinado a substituir os anteriores, mas em impedir que qualquer modelo se torne tdo naturalizado a ponto

de deixar de perceber aquilo que a musica coloca diante dele.
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